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[resumo ] Este trabalho parte das fotografias de Seydou Keita produzidas entre os anos
de 1948 e 1962 (segunda etapa da sua realizacdo, posterior ao periodo inicial, de 1935
a 1948) em um estudio em Bamako, no Mali. Diante de uma lente carregada de afetos,
a dinamica fotografica se insere em uma espécie de jogo estético e social que franqueia
aspectos compositivos (enquadramento, distancia, fundo, pose, gesto) e etnograficos em
um refinado trabalho de ressignificacdo das influéncias coloniais e das modas ocidental
e africana encenadas nos retratos de estudio. O fascinio pelo moderno e a dignidade an-
cestral surgem em fusdes estéticas, de um apurado gesto de organizacdo fotografica que
delimita a imagem social entre reapropriagdo criativa de estilos europeus e reenergizacao
das tradicoes indumentarias africanas. A série de fotografias aqui apresentada abraga a
caracteristica composicional dos retratos de Keita, estabelecendo uma ativa correspon-
déncia entre a transmissdo de genealogias, a multiplicidade de referéncias culturais e a
encenacdo da moda como um aspecto de narrativizacao discursiva, da autoafirmac¢do da
etnicidade pessoal.

[palavras-chave] Fotografia. Moda africana. Etnicidade. Seydou Keita.

[abstract] This work is based on photographs of Seydou Keita produced between 1948
and 1962 (second stage of his photos, after the initial period of 1935-1948) in a photo-
graphic study in Bamako, Mali. Faced with a lens loaded with affections, the photographic
dynamics is part of a kind of aesthetic and social game that opens up compositional as-
pects (framing, distance, background, pose, gesture) and ethnographic aspects in a re-
fined work of reframing colonial and fashion influences western and African staged in
the studio portraits. The ‘fascination with the modern’ and ancestral dignity emerge in
aesthetic ‘fusions’ in a refined gesture of photographic organization that delimit the social
image between the ‘creative reappropriation’ of European styles and the reenergization
of African dress traditions. The series of photographs chosen here embraces the compo-
sitional characteristic of Keita's portraits, establishing an active correspondence in the
transmission of genealogies, in the multiplicity of cultural references, and in the staging of
fashion as an aspect of discursive narrativization of the personal ethnicity.
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Introducao

Nascido em Bamako (Mali, Africa Ocidental), em 1921, Seydou Keita comeca suas ati-
vidades fotograficas depois de inicialmente seguir o pai na pratica da carpintaria. A relagcdo
com elementos da fotografia ocorre por influéncia de um tio materno, logo nos primeiros
anos da década de 1930, quando Seydou desenvolve seu aprendizado com Pierre Garnier,
proprietario do Photo-Hall Soudanais?. No decorrer desse periodo, e até o fim da Segunda
Guerra Mundial, sua fotografia € estilisticamente influenciada pelo trabalho junto a Mounta-
ga Dembélé, um professor primario que o auxilia no dominio das técnicas fotograficas e ma-
nipula¢des quimicas, contratando o jovem para trabalhar em seu estiidio e encaminhando-o
na profissao (LEENHARDT, 2018).

Depois dos primeiros anos de formacao, de 1930 a 1940, a atividade fotografica pas-
sa a ser rentavel para Keita, em uma Africa que aos poucos comeca a emergir do contexto
colonial, mas ainda sob os auspicios dos invasores e a forte influéncia europeia. A fotogra-
fia, nesse contexto de primeiro esboc¢o de independéncia, é fundamental para a busca de
autonomia representativa (sobretudo, a partir de um imaginario préprio, menos refém da
presenca museoldgica e etnografica). Menos subordinada ao olhar estrangeiro e etnografi-
co, e menos prisioneira da apropriacdo simbdlica e da violéncia exotizante vinculada, por
exemplo, ao cartao-postal (muito comum nas fotografias do fim do século XIX e do inicio
do XX), a fotografia africana emerge do enfrentamento paulatino de seu primeiro contexto
de autoridade antropolégica - quando ainda a etnologia, segundo PINK (2001), comegava a
criticar o movimento de antropometriza¢do das sociedades africanas pela pratica evolucio-
nista no fim do século XIX e no inicio do XX?.

Keita é um dos fotografos que rompe com esses discursos ao associar as figuras an-
tropoldgicas com o envolvimento pessoal e afetivo dos retratados. Participam dos retratos
os sujeitos tradicionais e suas derivas simbolicas, reorganizando os elementos etnograficos
(o papel frontal da pose e o didatismo da imagem) em uma fotografia de estudio que versa,

2 Garnier é importante para a formagdo inicial do artista, pois possuia um estudio com varios aces-
sérios fotogrdficos e vendia seus materiais importados (ou artesanalmente adaptados) para toda a
regido do oeste africano; com a camera fotografica que ganhou do tio (um caixote de 6 x 9 (por favor,
qual é a medida? cm?) adaptado para fotos), o menino pdde aprender os primeiros passos da fotografia
e entrar em contato com varios fotégrafos malinenses e senegaleses da época, além de experimentar
o manejo dos equipamentos e de técnicas de revelagdo utilizadas no periodo. A producdo de Keita,
nesse sentido, nasce marcada por forte influéncia da fotografia de estidio africana de entdo, que
sublinhava a perfeicdo atemporal nos retratos e a cumplicidade entre identidade, fotégrafo (afri-
cano) e modelo. A maior parte das primeiras fotografias realizadas pelo jovem Keita nesse periodo
foram perdidas, segundo o préprio artista (LEENHARDT, 2018).

3 0 retratismo etnografico por parte dos primeiros fotégrafos e etnélogos europeus tinha como princi-
pal preocupacdo uma fotografia derivada de exigéncias antropolégicas: interessava-se pela marcacdo
dos corpos dentro de referéncias culturais delimitadas. A énfase era destacar uma imagem etnolégica
que se antepunha a perspectiva do individuo dentro do grupo social (por isso, a representacdo ar-
tistica do corpo humano ainda ndo era destacada). O principal motivo na captura, tal como escreve
Edwards (1997), era produzir uma escolha eminentemente etnogradfica da representacdo. Buscava-se,
sobretudo, o congelamento de elementos simbélicos e um corpo por vezes racializado e distante. Ja
nas fotografias realizadas a partir dos anos 1930 (PINK, 2001), a preocupacdo antropoldgica passa
a interessar-se por outros elementos compositivos, como a valorizagdo da pessoa humana e a perfor-
mance individual.
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invariavelmente, sobre a foto como um sistema de subjetiva¢cdo que transporta o individuo
a referéncia imaginaria. O refinado trabalho de pose é acolhido na esfera da identidade, fu-
gindo de seu enderecamento ilustrativo e expandindo o retrato em uma convic¢ao da forma
fotografica. Com os anos de estudio, tal efeito se converte em um repertorio ditado tanto
pela simetria e pela elegancia das composi¢des como pela abertura artistica*.

O resultado é um apelo da imagem a convic¢do da sua independéncia. As fotos de Kei-
ta, assim, sdo abracadas por uma estética desejante, que descontroéi os paradigmas visuais
anteriores em uma apresentacdo sensivel dos corpos e seus sentidos biograficos. O espaco
da moda e do cinema tornam-se referéncias fundamentais, preconizadas na circulagdo das
revistas europeias, especialmente entre os clientes mais jovens. Simbolos de disting¢do e de
consumo, como motocicletas, roupas e aderegos ocidentais, movem-se como motivos trans-
formadores nos registros dos personagens, contracenando com elementos etnolégicos. O
fotégrafo parece respeitar o sonho de transformacdo desses jovens africanos retratados,
transportando para a imagem uma negociacao sutil entre os aspectos étnicos e a dinamica
da moda metropolitana e da cultura de massas que chegavam na Africa do pés-guerra.

Toda a convergéncia de elementos é construida na afetividade dos registros, no en-
contro de visualidades e nas ressignificagdes plasticas, nos motivos biograficos que esperam
que a historia de vida esteja tanto na memoria ancestral como no anseio de transformacgao
individual. Suas tomadas, feitas em estudio, priorizam a vontade pessoal dos sujeitos da
imagem com um acolhimento delicado e instrutivo por parte do artista. O arbitrio da foto-
grafia se da, no limite, em um campo de possibilidades plasticas renegociadas na rede de
ressignificacdes provenientes da beleza do enderecamento, da vigéncia das roupas e dos
adornos, do dress code e do esfor¢o de incorporacao de influéncias e desejos predominantes.
O terno, a gravata, as bolsas de couro, o relégio de pulso e as canetas esferograficas asso-
ciam-se, sensivelmente, as tunicas e aos chapéus coloniais, a indumentaria tradicional e as
formas étnicas de arranjo capilar. Em um arco de possibilidades que ensaia o individuo e sua
formacao cultural dentro de uma estética em constante negociacao, as lentes de Keita procu-
ram a capacidade icOnica transformavel. Possibilitam ensejar a alegria junto ao novo e seus
signos politicos aplicados na autonomia a ser buscada, reivindicando, em uma galeria de
retratos, o envolvimento do passado com o futuro - a emancipacao da pessoa, a possibilida-
de da memodria, o peso da tradicdo e a deriva do eu nas narrativas préximas, valorizadoras,
coexistentes, intimas®.

No olhar de Keita, a moda atua na fotografia como uma espécie de orientagao da ex-
periéncia social e emocional. Ela participa na construcao da imagem, salvaguardando o elo
que existe entre o passado e o presente, transformando, sob uma mesma matéria, a chance

4 Aberturas utilizadas, por exemplo, no investimento tridimensional de algumas fotografias: uma parte
do corpo em perspectiva mais avancada, um gesto particular das mdos, um adereco ndo convencional
nos coédigos de vestuario.

> A atmosfera festiva dos primeiros ensaios do pais que conquistaria a liberdade a partir da década
de 1960 ainda estd longe de ser totalmente exposta nas fotografias sutilmente controladas de Sey-
dou. Serd Malick Sidibé, discipulo de Seydou Keita, quem reorganizara a meméria da independéncia em
fotos na etapa futura, enfatizando o orgulho malinense a partir da liberdade colonial e inscrevendo
a fotografia malinense em capturas mais livres (valorizando a exaltagdo da felicidade, as dancas e
a espontaneidade dos corpos).
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da identidade, da autoetnografia, da reflexividade pessoal. Revela a pratica criativa de poder
operar sobre a propria dimensao performativa e sobre a vontade dividida entre o tradicio-
nal e o moderno (na capacidade politica de sonhar com liberdade). As imagens se relacio-
nam, nesses termos, tanto ao parentesco como a individualidade. Expressam uma dignidade
partilhada, o orgulho da autodeterminacao, as lentes africanas antes que as estrangeiras, a
atmosfera de conhecimento, de valorizacao dos corpos, posturas, jogos de cena. Trancam o
individuo com sua historia, em um realce possivel e imaginario, na delicadeza da figuracdo
dramatica, em seu efeito partilhado, iconico, perduravel.

Seydou Keita na histdria africana da fotografia

Ja no inicio do século XX, a presenca europeia passa a ser contrastada com o olhar
africano em busca de suas origens, revelada no retrato fotografico - especialmente naquele
realizado em estudios. O fim do isolamento cultural encaminha multiplas sociedades afri-
canas para a dissociacdo do passado colonialista, e o trabalho dos primeiros fotégrafos da
regido esta de certa maneira menos preso ao dilema representacional do passado: costum-
brismo x produgdo individual. Certa cultura da imagem, como escreve Leenhardt (2018),
direciona, naquele momento, as manifestagcdes imagéticas para uma renovacdo parcial de
modelos estéticos e etnograficos, que coincidem com o desejo de autonomia dos sujeitos
da imagem, dos realizadores da fotografia, da coexisténcia de modula¢des estéticas. E pre-
ciso destacar, dentro desse contexto, a profissionalizacdao dos fotégrafos, como Seydou, e
também o desejo de diferencia¢do social das familias retratadas. Ha uma vontade expressa,
entre fotografos e fotografados, de singularizacdo individual, de exibicao das roupas e dos
signos de consumo. Por parte do profissional, o ensaio sobre a pratica do oficio, da parte dos
membros das familias que buscavam o estudio, a valorizagao da posicdo social.

Nesse sentido, a fotografia torna-se um dispositivo central de encaminhamento da
expressao popular, conectando as massas ao repertorio tradicional, a cultura de origem e
a necessidade de autoafirmacdo particular - na demanda recém-instalada por expressdo
e autonomia representativa®. O contexto de desafricanizacdo parcial, ja depois da Segunda
Guerra Mundial, modula o processo de identificagdo dos primeiros fotografos africanos a
partir de elementos cada vez mais transculturais, avangando sobre a pratica de reprodugao
retratista herdada dos viajantes do século XIX e dos antropdlogos do inicio do século XX. O
forte revisionismo do dominio colonial e, a0 mesmo tempo, o comeco da fotografia de estu-
dio comegam, destarte, a escrever com for¢a a necessidade de uma identidade africana a luz
de uma modernidade que se projeta ja na primeira metade do século XX.

Coexistem na época, modulagdes correlacionadas a antropologia junto as tentativas
iniciais de libertagdo do contexto de apropriacao simbdlica. Utiliza-se o ensaio fotografico

¢ 0 trabalho de Keita, alinhado com o de outros fotégrafos importantes para a criacdo de uma referen-
cialidade prépria no estilo da fotografia africana (Malick Sidibé, Mountaga Traoré, Youssouf Cissé,
etc.), nesses termos, desestabiliza a autoridade etnogrdfica dos retratistas europeus e enseja
uma fotografia carregada de afetos, do pathos expressivo concentrado na pessoa e na exaltacdo da
autonomia individual. Uma fotografia que, no bojo das relacdes entre fotégrafo e retratado, acaba
replicando menos o sistema evidenciativo e controlado da fotografia etnolégica (EDWARDS, 1997),
privilegiando a possibilidade sensivel e performativa da fotografia realizada por africanos.
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para colapsar a distancia entre os corpos retratados e o olhar estrangeiro - e para aproximar
fotdgrafo africano e fotografado da Africa. A etapa etnografica ainda é algo vigente na forma da
escrita fotografica dos primeiros fotdgrafos africanos. Mas o olhar antropologico esta menos
presente na ordem da captura, pois os retratos que surgem na lente dos pioneiros africanos
sao menos dependentes da determinagao tipoldgica anterior. O foco no rosto e na dinamica vi-
sual, a expressividade dos retratados, a suave valorizacdo do repertorio tradicional adejado a
subjetividade do retratado conciliam na foto um clima de intimidade e dignidade compartida’.

FIGURA 1

FONTE: EDMOND FORTIER. Fiandeiras de algoddo. Africa Ocidental Francesa, Sudio, s.d.8.

7 0s retratos de Meissa Gaye e Mama Casset, por exemplo, sdo significativos nesse periodo de espraia-
mento de uma fotografia que perspectiva a identidade africana e sua caracteristica sui generis: o
fotégrafo mergulha na cena e cria uma instancia perdurdvel, valorizando as personas visuais, o rico
espelhamento dos lacos entre o passado e o presente (expostos, por exemplo, nas varias fotografias
de pessoas com indumentdria tradicional capturadas diante de paredes cheias de retratos de paren-
tes) e os arranjos de estidio. Ha, também, uma longa tradicdo de autoras e autores andnimos da qual
Seydou Keita é proveniente, sobretudo na realizacdo da intensidade estésica e intima do retrato,
no efeito configurativo do posado, que diagrama os corpos em situagdes memorialisticas; também é
significativa como procedimento a leitura pausada das relacgdes entre as manifestacbes tradicionais
e as carateristicas humanas: rostos e mios, muitas vezes com anéis e aderecos, sdo efemerizados em
capturas persistentes, as vezes emolduradas em contraste com os fundos repletos de imagens, em ou-
tras com a neutralidade da tela branca ou quadriculada; é como se a fotografia registrasse, naquele
entdo, a intensidade da organizacdo parental, a importdncia da associacdo com o passado, a inflexiva
repertoriacdo dos entremeios discursivos ancestrais e a suficiéncia da pessoa no ambiente.

8 Cartdo postal, gelatina/prata. Colecdo Daniela Moreau. Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/650361. Acesso em: 14 de abril de 2020.
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Tal como escreve Edwards (1997), as conturbadas imbrica¢des entre os discursos
visuais e o agente antropoldgico determinam a fotografia africana ao longo de sua historia.
Mas os discursos da pose, as performances visuais e a valorizacao da pessoa, influéncias
no trabalho dos fotégrafos africanos a partir de 1950, denotam a delicada importéncia da
subjetividade, do encontro transcultural, da interpretacdo nomeada de si e da marca do su-
jeito na presencga do olhar e da definicao do observador. Em longo contraste com seu inicio
etnografico, voltado a instrugao procedimental do registro, o olhar relaxa. A captura é cada
vez mais suavizada no presente, as narrativas mostram-se menos naturalizantes e menos
afeitas a vontade objetiva etnolégica. Pelo prisma da fotografia e da vertente ensaistica, o
olhar é sentidamente mais ambiguo e dial6gico - menos codificado no crivo da representa-
¢do evidenciativa (PINK, 2001).

Seydou Keita é essencial nesse movimento. A fotografia realizada pelo artista atua-
liza caracteristicas étnicas, reencenando-as em uma dindmica moderna e estetizante. Suas
fotos sdo menos sobrevivéncias exoticas que teatros da memdria - composicoes delicadas
que reorganizam os elementos tradicionais das culturas malinenses, dotando-os de expres-
sividade propria. Em um endere¢amento sutil e sensivel da identidade, habitado por jogos
de figuragdo e afabilidade, a fotografia torna-se um procedimento de interposicdo - relaxa-
do, desejante, permissivel -, de afetividade alegérica. Em varias situagdes composicionais,
a afeicdo de Keita pelos retratados se une a delicadeza das imagens e ao apuro visual do ato
de cena. As capturas constroem uma fotografia carregada de economia visual libertaria, que
aprofunda os espacgos dialogicos e permite as historias individuais serem entrelacadas com
os discursos étnicos. As vezes sutilmente simétricas e potentes na diagramagio da cena, em
outras ensaiadas na costura com a moda e o cinema - em um jogo de influéncias ocidentais
ressignificadas na circulacdo posterior das imagens -, as fotos trabalham sempre em prol da
valorizacdo da pessoa, de sua relacao com a figura apresentada, da agéncia permitida e da
prépria densidade da inscricdo. Keita permite que os sujeitos retratados sejam capturados
em encenacgdes sutis, correlacionando, por exemplo, a religiosidade e as vestimentas tradi-
cionais com as transformagdes socioestéticas nos objetos ocidentais exibidos com orgulho.

Entre muitos exemplos possiveis, ha, pelo olhar do artista, uma construgao correlata uni-
da a pujanca presencial. Os retratos de homens e mulheres da sociedade malinense de entdo
irrompem como figuras inicas no modo como se apresentam na imagem pos-colonial, projetan-
do uma negociacdo intensa entre o moderno e o tradicional. Com impressionante forca retdrica
nas representacdes, os estilos africanos se apropriam da moda europeia e da dinamica do olhar
fotografico, reorganizando-os a partir dos afetos, permitindo-os como situagdo presencial®.

O ato de emoldurar €, aqui, associado a disposicao palpavel da visualidade que res-
soa em uma atitude individual expressiva. Por vezes, a lente de Keita mostra-se sensorial-
mente estendida ao circuito de afei¢des. A cultura dos ancestrais exibida em algumas roupas

° As roupas e os acessérios sdo fundamentais nessa vinculacdo, sobretudo nos clientes mais jovens
de Keita: sucessivas vezes, os corpos sdo retratados proximos as motocicletas (simbolo inegdvel da
transformacdo moderna), com um amplo repertério de vestimentas (trajes com corte ocidental para os
homens, vestidos pret-g-porter para as mulheres), com o uso de pulseiras, anéis, colares, brincos
e toda a sorte de aderecos representativos das transformacdes socioestéticas.
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(na forma como o cabelo € arranjado para as mulheres, por exemplo) é reencenada com um
vocabulario compositivo (enquadramento, distancia, fundo, pose, gesto). Isto permite que
exista uma imbricacdo dos sinais distintivos da tradi¢ao étnica e religiosa com a moda me-
tropolitana e a cultura de massas. Os detalhes visuais, assim organizados, sao significativos
no gesto de identificar o personagem, explorando a convergéncia de elementos discursivos
em principio dispares. Elementos que, como atos de cena, transformam-se em densificagdes
do posado: por exemplo, um vestido com motivos de micangas é completado com um rel6-
gio de pulso vistoso e prateado; uma tinica branca € sutilmente rearranjada com um chapéu
colonial; um lenco tradicional é a inscrigdo étnica em um porte avant-guarde.

A fotografia de Seydou converte-se, dessa forma, em uma espécie de teatro social
(LEENHARDT, 2018) que aprofunda o contracampo possivel, valorizando a individualidade
e frustrando o imperativo do controle racial. Na elegancia da leitura politica, na cumplicida-
de entre fotdgrafo e retratado, nos espagamentos da violéncia colonial e no sinal de ressigni-
ficacdo continua da etnicidade, a imagem torna-se manifestacdo do ensaio da busca de si, no
qual o gesto que rememora a condi¢cdo de pertencimento constitui, ao mesmo tempo, uma
suficiéncia do novo™.

As fotos realizadas com as figuras emergentes do fundo, com motivos de ramagens,
a estoica construcdo da cena e a fusdo de estéticas (a modernidade a ser abracada, a repre-
sentac¢do do passado nas marcas dos corpos e nos signos atemporais), junto ao chao de terra
batida e a sutileza com que a cena é preparada, permeiam todo o trabalho como fonte de
afetos. O efeito € a cumplicidade entre as estéticas europeias e a individualidade obstruida
pelo passado colonial, sob o peso das tradi¢coes e a vontade expressiva pessoal.

Na lente do fotégrafo passam a ser importantes as apropriac¢des estéticas da heranga
agressiva do colonizador e sua fonte de padrdes distintivos ressignificados em composicoes
particulares. O universo simbolico do colonizador é reestruturado na condigao fluida da
imagem estendida, e as imagens sensorialmente ensejam uma nova corporalidade, nascen-
te e imorredoura, que desracializa os diagramas visuais impondo resisténcia politica e ex-
pressao individual. Elementos da tradicao antropolégica (por exemplo, joias de uma aldeia)
mostram-se, nesse sentido, distribuidos na luta pela narrativizacdo pessoal, na apresenta-
¢ao do eu para a camera, na elegancia dos retratados e na liberdade ao alcance do efeito
fotografico sobre uma narrativa que é africana e moderna, interativa e transcultural, que
mostra energia plastica e negociacao intensa.

A galeria de retratos feita por Seydou, no efeito humanizador e irredutivel da pre-
senca das fotos, transforma, nesse sentido, os retratados em figuras significativas; ao mes-
mo tempo, emissarios de um povo e abertos a expressividade individual''. A cenografia e

1 Keita também é um critico do consumo exacerbado, e a multiplicidade de efeitos de pose instruida
por arranjos informacionais do vestudrio contracena com o empoderamento e a hierarquizacdo da nova
elite africana, dos jovens que exploram os sinais distintivos da modernidade europeia e do poder
do consumo.

% Ndo isenta, algumas vezes, de certa reproducdo do diferencialismo europeu, pois a apropriacdo é
realizada sob certa vontade de autossuficiéncia vestida pela tensdo simbdlica essencial: a estética
ocidental captura os sujeitos, notadamente os homens, signatdrios de uma modernidade impossivel.
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o entusiasmo pelo esbo¢o da saida (ainda que parcial) da aberragdo do sistema colonial é
compartilhada por fotégrafo e fotografado. Seydou enfatiza o jogo estético e politico que ha
na tomada de posi¢do sobre um ato de cena: suas imagens convocam e estruturam a presen-
ca diante da narrativa biografica esgarcada na cultura. A dimensao ativa da sensibilidade é
energizada pela pertenca a tradicao, pelo orgulho da pose e pela consciéncia crescente do
lugar de resisténcia no jogo postural. Por exemplo, nas relagdes entre os sexos e as geracoes:
a foto da menina com o basin elementar e o pai de terno e gravata (figura 2) é de uma natu-
reza comovente e, a0 mesmo tempo, hierarquizada.

FIGURA 2

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957'2,

2 Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia do autor.
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Desse modo, os retratos de Seydou, a maioria realizada no fim do regime colonial junto
a emergéncia dos fotégrafos africanos, inscrevem-se a partir das primeiras tradi¢cées do pas-
sado: fotografias de estudio geralmente feitas com os fundos branco e em cores, adotando os
corpos como se fossem consciéncias individuais e coletivas dispostas a intersec¢ao do olhar.
No efeito compositivo, na densidade com que a fotografia engendra uma busca pela atempo-
ralidade iconografica, os retratos vigoram a exaltacao de uma autonomia nascente (o pais em
vias da descolonizac¢do). Os corpos sao envoltos em uma atmosfera de afago e sensibilidade.
Valorizam-se os gestos de cena, a postura crucial, os intersticios entre o moderno e o tradicio-
nal, ainda que a independéncia viria a acontecer gestada sob uma memoria politica explorato-
ria. Mesmo assim, ha espaco para o projeto nacional que se ensaia sob uma dupla intensidade:
os rostos do passado (as vestimentas tradicionais), os liames com a modernidade (os trajes e
simbolos do futuro), a expectativa do porvir (a fusdo de estéticas)*3.

Do sutil retrato a l6gica da africanizacao autoral: a moda bambara em Seydou

Exploradas em uma trama de afetos, as imagens realizadas por Keita deixam-se ha-
bitar pela onipreseng¢a do Ocidente e do narrador oculto (o fotégrafo preparador da cena,
o retratado aberto a narrativa autoral). Toda possibilidade de agéncia esta na centralidade
da imagem particular, do circulo de relagdes do dress code e da consciéncia de um passado
modelavel. Nesse sentido, roupas, acessorios e cenarios compdem a diversidade de aspectos
da estabiliza¢do da memoria - a partir de seus tracos tangiveis, enlacando a elegancia tra-
dicional com o esmero da composicado e a aten¢do na biografia da pessoa. O ensaio com as
vestimentas surgem em coexisténcia com a necessidade de apresentar os corpos narrados
para o futuro livre e moderno. E o futuro é a expectativa de continuidade da tradigdo em um
mundo ainda desconhecido, mas que se projeta nas tramas de um presente que exibe o elo
de estéticas e a possibilidade do novo em dialogo com o perene.

Concentrada na pessoa, a fotografia de Keita se destaca pela exaltacdo da intimidade.
O sujeito esta no centro da cena que implica em uma tensao de efeitos: com frequéncia, o
chdo de terra batida e o fundo com panos tradicionais criam uma energizacao possivel, pro-
duzem uma veiculagdo individual - e, apenas individualmente, os sujeitos podem continuar
o passado na interpretac¢do do futuro, afeita ao pungente sentido estético da narrativa.

Nas fotografias do malinés, a diferenciacdo, portanto, da-se em uma sensivel linha
de efeitos compositivos delicadamente exibidos na altiva apresentagdo do sujeito entre a
memoria do passado e a interpretacdo do porvir. E na finura da trama da matriz africana e
ocidental que a narrativa se espraia em imaginarios energizados. A arte do penteado, por
exemplo, constitui uma fonte virtuosa da memoria afetiva ditada pelo apelo tradicional. A
maneira como o trangado € lido nas cabegas das mulheres adolescentes (as casadas, muitas

2 Como escreve Agamben (2008), o tempo da moda, nesse sentido, estd presente de maneira constitutiva face
ao seu proprio avanco: o uso de vestimentas tradicionais e a criatividade no jogo de aparicdes fotogra-
ficas serd, em Seydou, a “inacessivel fronteira entre o pas encore e o ne plus” (AGAMBEM, 2008, p. 29).
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vezes, precisam usar foulard) exibe, por exemplo, uma modalidade social que entrelaca o
passado remoto com a eminéncia do presente constituido pela possibilidade de ressignifica-
¢ao constante dos novos elementos, ou novos signos do presente. Keita é quem desenvolve
essa tradicdo, juntando-a em uma mesma cena: ao ajeitar um chapéu na cabeca de um indi-
viduo com tunica tradicional, ao preparar a cena em uma narrativa sensivelmente instruida,
destacando os rostos e as maos (raramente cobrindo as faces e os dedos), apresentando os
sujeitos em seus moldes tipicos, mas ndo os congelando em um registro evidenciativo'*.

O ato de posar, portanto, tem a ver com a possivel naturalidade do entrecruzamento
da confianca no fotégrafo africano e a necessidade de lancar ao mundo uma aparéncia emer-
gente — uma autossuficiéncia digna e protetora dos sujeitos retratados. Entre a experiéncia e
a memoria, os corpos desfilam seus mundos imaginarios repletos de transparéncias, estrei-
tamentos, imbrica¢des do passado em um futuro sonhado/possivel. A ancestralidade dos
fotografados surge em recorte com a ambiguidade fotografica (FONTCUBERTA, 2016) e com
a condigdo de narradores da propria histéria’®.

Keita torna os sujeitos fotograficos marcadamente narrativos no atravessamento de
tradicOes. Seu olhar composicional refreia a evidenciacdo e pousa na sobrevalorizacao da
individualidade, na possibilidade representativa comunal e na sobrevivéncia dos afetos. O
rosto felizdo homem com turbante islamico fotografado junto ao bebé de colo, por exemplo,
€ uma dessas énfases que existem na situacdo fotografica determinada a explorar efeitos e
afetos; a importancia sébria da conhecida fotografia do rapaz com terno branco, 6culos com
moldura encorpada, relogio de pulso e caneta esferografica na lapela exibindo uma flor so-
litaria, imiscui-se na tradicdo de retratos sensiveis e subjetivantes; e a fotografia das mocas
sentadas na motocicleta vespa, sorrindo felizes com o delicado relogio de pulso, os 6culos
escuros estilo browline e a importante bolsa de couro, é repleta de narratividade pessoal e
ao mesmo tempo ensejo intérprete (figura 3).

O apelo a moda europeia nos ternos dos homens, os acessorios (especialmente bol-
sas, oculos e sapatos para as mulheres mais jovens) e os simbolos de modernidade (motoci-
cletas, automoveis, radios transmissores, etc.) sdo, ao mesmo tempo, detalhes compositivos
e anseios de consumo que revelam identidades e projetos, que exibem as preocupagoes com
o futuro, com o desejo de permanéncia e o impeto de mudanga.

4 Como escreve Enwezor e Zaya (1996), suas fotos sdo leituras sensiveis do corpo tradicional em
performances sutis encarnadas. Conscientes, modeldveis, questionadoras, repletas de experiéncia e
emocionalidade, os corpos exibem o orgulho cultural na pragmidtica do enderecamento biografico: os
sujeitos vao e vém, e a celebracdo da meméria tradicional é realizada em uma autorreflexividade que
faz uso da apresentacdo elegante entre dois universos.

1> Celebrar a beleza é, nessas fotografias, uma acdo realizada por meio das significacdes narrativas:
no enquadramento cuidadoso que inclui os sujeitos e seus espagos constitutivos, suas subsisténcias
mituas, seus multiplicados lacos nos desafios de continuidade e na distingdo de experiéncias.
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FIGURA 3

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957.

Por exemplo, na famosa fotografia das mocas nos ciclomotores - com frequéncia apa-
recem as marcas Solex e Lambretta —, a mise-en-scéne mostra-se constituida pelo imagina-
rio afropolitico de transformacgdo da realidade tradicional (caracterizada pelos vestidos) e
a sofisticacao moderna (os signos de consumo em cena). A motocicleta, a bolsa de couro, os
oculos escuros e o delicado reldgio de pulso sdo, sutilmente, gestos de reagrupamento das
caracteristicas antropoldgicas narrativizadas em uma abertura a modernidade imaginaria.
No registro de Keita, as poses estdo encenadas no comprometimento do passado com os
emblemas futuros: uma motocicleta, oferecida no estudio do fotégrafo, pode ser a possibili-
dade de emanacgao do pertencimento associado ao novo, assim como a mudanca de posi¢ao
social’. Como escreve Leenhardt (2018), as poses revelam muito do sentido de pertenci-

% Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia do autor.

7 E preciso lembrar que, em sociedades de pequena escala, de regimes antropolégicos compactos, o
peso das tradicdes e a importancia dos papéis sociais entre diferentes geracdes tornam-se um fator
cumplice entre os individuos; nesse sentido, as adolescentes buscam expressdo em uma cena que é ao
mesmo tempo postural e atravessada pelo tradicional/arcaico e pelo moderno; os cédigos de vestudrio
estabelecidos pela roupa sdo, assim, parcialmente rotos pela gradacdo dos objetos intermedidrios
(bolsa, relégio e éculos escuros); hd liberdade e também vinculacdo, como se os corpos entronizas-
sem, politicamente, tanto os lugares tradicionais como a autoafirmacdo associativa, configurando
duplamente o pertencimento.
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mento e também da excitacdo agencial. A linguagem especifica da construcdo da cena per-
mite, com frequéncia, que o mundo vindouro, materializado nos objetos socioecondmicos,
seja precursor das transformagdes sociais, especialmente para os jovens e as adolescentes
encantados com os novos itens mercadologicos.

FIGURA 4

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957".

Na fotografia do homem com o turbante branco, terno e gravata e caneta no bolso,
o retrato, tomado na sutil diagonalidade da pose, exibe o rosto de um jovem que aciona os
elementos modernos com o rigor do codigo religioso (o turbante tradicional). A fotografia é
ao mesmo tempo delicada e respeitosa com o signo religioso e aberta para a construcao par-
ticular. O esmero da foto se traduz na contencao da gestualidade, no rosto de feigdes suaves
que, com o uso do turbante, remete ao valor simbolico do passado. No periodo histérico que
a foto foi feita (década de 1950), o papel do homem, sob a influéncia da religido islamica, esta
afeito a0 modelo de retratismo masculino em toda a Africa (KELLER, 2013). Os rostos geral-
mente sao capturados em seriedade facial, as maos ndo aparecem em destaque, a postura é
normalmente tomada em pé. Mas, na captura de Keita, a suposicdo hierarquica é, também,

8 Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia do autor.
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transformada pela referéncia universalizante do traje (terno e gravata), fazendo com que a
producdo torne-se ao mesmo tempo protetora e aberta. Assim, o sujeito em representacdo
parece buscar uma identidade concentrada nos dois ambitos de influéncia. Nesse sentido,
ndo ha um tipo social definitivo nas fotografias, pois, como escreve Leenhardt (2018), as
figuras masculinas de Keita anseiam pela autoafirmacdo orgulhosa do passado entronizado,
mas simultaneamente rompem com a esquematizagao ao revelarem certo constrangimento
na pose, certa vontade de captura mesclada com aderéncia ao moderno®.

FIGURA 5

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957%.

No caso do retrato em familia (figura 5), a fun¢ado social do chefe tribal pode ser ob-
servada no poder em cena destinado ao homem: a centralidade do corpo na composicao fo-
tografica, ao lado do qual estao as duas esposas em pé, com as criancas no colo. E consensual

¥ Para os homens, os chinelos e as botas militares, os reldgios de pulso metalizados, os quepes e as
boinas de origem ocidental, a antiga espingarda de caca (exemplo méximo do poder colonial), além
de elementos religiosos, revelam um sistema de evidenciagdo que mistura o espago anterior com o
poder dos novos cddigos.

2 Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia do autor.
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para o fotografo a representagdo indumentaria e o enlace com o passado, a memoria étnica,
a possibilidade de alian¢a com o futuro - como no sapato de couro advertido no pequeno
destaque da imagem em seu primeiro plano inferior.

A fotografia do pai com a filha (figura 2), por sua vez, remete aos espacos de decoro
e ao sonho de liberdade e modernidade que existiam em determinado contexto histérico da
Africa pré-Independéncia. O pai segura delicadamente a méo da filha, é retratado diante do
fundo téxtil, cortado pelo chdo de terra batida em que os pés calcados do homem dividem
lugar com as sandalias da crianga, vestida com roupas tradicionais. Nessa composicao sutil
e modelada, a delicadeza da narrativa retiine elementos antigos e modernos. A cena é pagi-
nada como uma criacao visual que essencializa as figuras e ao mesmo tempo as interpreta
em seus lugares de afeto, permeando um corpo completamente vestido a europeia com uma
crianca em sua harmonia cerimonial. O elegante vocabulario visual de Keita, nessas duas
fotos, pode ser observado no status que as imagens alcangam como configuradoras de senti-
do, reivindicando o papel atribuido aos sujeitos biograficos, as praticas populares e as novas
experiéncias com a modernidade vestimental.

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-195721,

Provavelmente a fotografia mais conhecida de Seydou, a do jovem segurando uma
flor, vestindo terno branco e acessdrios (caneta sobre lengco com desenho de ramos de flores,
relégio cromado de pulso, 6culos de grau, etc.) (figura 6), em um enquadramento sugestivo,
revela uma delicadeza impar, costurando o documento histérico com a manifestacao artistica.

2 Fotografia/papel, gelatina/prata (ampliacdo feita em grande formato, 120 x 180 cm, a partir de
negativo original pelo laboratério Picto, com supervisdo do autor, em 1995. CAAC - The Pigozzi
Collection, Genebra (fotografia do autor).
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Em um gesto em pose de grande riqueza e sensibilidade, a captura mostra a sentida feitura
da imagem estabelecida no primor da representacao visual. Adivinha-se, aqui, um sorriso e
uma alegria da encenacgao. A narrativizacdo discursiva se faz em uma autoafirmacao sutil, em
um jovem com postura performatica que momentaneamente quebra o jogo da representacdo
impondo seu olhar afetivo e fotografico — paralelamente plastico e subversivo, paralelamen-
te africano e moderno. Sua presenga em cena faz emergir uma africanidade que suspende os
glossarios tipolégicos e rompe a designacao tribal em relagdo ao papel masculino.
Concentrada na emocionalidade do retrato, o mogo é teatralmente sobreposto no fun-
do com o tecido wax?%. O cendrio preparado no estidio de Keita ensaia um esquema visual que
permite ao sujeito programar a posic¢do social desejada, e, simultaneamente, revelar sua con-
digdo biografica. E na seguranca do esttidio e na cAmera-artefato que o paradigma da auten-
ticidade emula uma possibilidade de estetizagdo da imagem. O jovem segura a flor, seu gesto
é inico. Seu gesto é livre. E a liberdade da recusa exética na qual a preponderancia da pose se
da sobre a pictorialidade narrativa, na qual a africanidade nao significa nada, sendo levar em
conta o espago imaginario e a beleza atemporal em uma condigdo de integridade identitaria.

FIGURA 7

-

B RS
FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957%.

22 Tecido com padrdes especificos, geralmente geométricos ou com pequenas formas entrelacadas, prove-
niente da Holanda e disseminado por toda a Africa Ocidental como elemento de grande valor cultural a
partir do fim da década de 1940, introduzido apés a chegada de navios no golfo da Guiné. Atualmente,
é bastante difundido pelas indlstrias Vlisco, perdurando em estamparias que se tornardo cldassicas
e repetidas por varias geracbes, transformando-se elemento significativo na vestimenta africana.

2 Fotografia/papel, gelatina/prata (ampliacdo feita em grande formato, 120 x 180 cm, a partir de
negativo original pelo laboratdério Picto, com supervisdo do autor, em 1995. CAAC - The Pigozzi
Collection, Genebra. Fotografia do autor.
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Na fotografia da moga com a bolsa de couro, o relogio de pulso, o sapato branco e o
brinco de pérola (figura 7), os aderecos sdo tdo fundamentais quanto a roupa exibida. A jovem
é registrada em uma postura elegante, deixa-se capturar em uma pose elaborada, e toda a har-
monia da foto esta entretecida na intencdo projetiva da imagem social. Aqui, os acessdrios sao
significativos para a experiéncia e a codificagdo da modernidade ansiada. Nesse aspecto, é ex-
traordinario que o retrato seja feito com uma delicadeza compositiva classica, e, a0 mesmo tem-
po, permita a subjetividade narrativa, pois a moda do p6s-guerra na fotografia africana ainda
estd apenas parcialmente influenciada pela criagao de uma cena que ja é comum nas revistas de
alta-costura ocidentais do periodo. No entanto, na foto realizada pelo artista, a imagem ganha
polissemia representativa. A toma é feita com uma autossuficiéncia impressionante, dispon-
do o vestuario ocidental (e os acessdrios de consumo) junto ao tradicional lenco na cabega. O
lenco reforca a insercdo visual da memoéria étnica e do papel social feminino na Africa, mas é
sentidamente posto em evidéncia em uma captura que investe em uma constru¢dao cosmopo-
lita. A referencialidade do arranjo, nessa perspectiva, esta composta tanto pela sinergia com o
passado imemorial quanto nos modelos visualizados nas revistas ocidentais da época, e pela
multiplicidade de referéncias culturais abragadas em uma visdo permissiva da incorporagao®*.

A aspiragdo do sonho do Ocidente, mesclada com a perfeicao do estilo e da alegria
do New Look no Mali, endereca os corpos em um universo de valorizagdo da perspectiva
moderna e biografica e permite que a memoria étnica seja lida na contengao extraordinaria
da imagem. Essa dupla suficiéncia - autoral e textualizada - abre espaco para a construcao
subjetiva como resisténcia politica e agdo artistica. Em termos de experiéncia estética, a fo-
tografia realizada por Seydou enseja tanto uma poténcia emblematica e codificada quanto
uma vontade de individuagdo criativa da pessoa retratada. A energia sensorial da imagem
aciona, nesses termos, uma transformacao possivel do posicionamento individual e do re-
gistro intimo, interpretando-a na interagdo transcultural. A moda revela-se, no campo dos
sentidos, como um recurso para a expressividade autoral e o tratamento criativo, conseguin-
do emular a vontade moderna em concordancia com o respeito etnografico. O vestuario,
assim, encaminha a personalidade da moga retratada, valorizando a contribuicao da vesti-
menta em um contexto que as referéncias servem tanto para, como escreve Barthes (1983),
se aproximar como para se afastar do costume?.

Ao mesmo tempo que vestem o corpo humano e se tornam ato de comunicagao, as fotos
permitem a expressividade autoconsciente do desejo de ocidentalidade em uma personaliza-
¢ao africana. Conseguem desenvolver a modelagem pessoal face a uma apresentacdo publica

2 Como escreve Grosfilley (2018), na Africa Ocidental, a moda francesa e a americana circulam por meio
das revistas de comportamento. Respira-se “certo sonho de Ocidente”, bastante visivel na sincroniza-
¢cdo com as imagens de celebridades como Cary Grant e Gary Cooper; o uso ostensivo de objetos de luxo,
tais como relégios de pulso, canetas pluma e cigarreiras, assim como luvas brancas para as mulheres e
gravatas para os homens, informa a identidade social na aspiracdo da alfabetizacdo, na celebragdo do
corpo (contrastada com certo pudor fixado pelos missiondrios), na feminizacdo onipresente e na rea-
propriacdo criativa da moda para ensejar tanto ascensdo social quanto caracteristicas identitarias.

2 Muitas das fotografias do artista sdo realizadas com os sujeitos em suas roupas tradicionais,
por exemplo, com os bubus caracteristicos; espécies de mantdés que servem para cobrir quase todo o
corpo, e que respondem ao sistema de maturidade e notoriedade (GROSFILLEY, 2018), os bubus surgem
em varias fotos e parecem desempenhar o papel de transmissdo de genealogias, relativizados pelos
acessérios ocidentais e por certa costura da pose com a pulsacdo interétnica.
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do corpo, reconstituida pela toma em estiidio e no enderecamento com a identidade a ser nar-
rativizada. A fotografia deriva, de tal modo, em uma sensitividade plastica e emocional que pa-
ralelamente costura a pessoa, retirando-a do anonimato e ativando a responsabilidade comuni-
taria e tradicional em refinada reapropriagao criativa da moda do Ocidente de entao.

Segundo Grosfilley (2018), no contexto de acelerada urbanizacdo do Mali nos anos
1950, em um universo que comeca a ser cada vez mais globalizado, as imagens de Keita
subjetivizam e se associam com variadas referéncias culturais. Entre o passado (duradouro
e emotivo) e o futuro (aberto e em permanéncia), os vestuarios e os acessorios ajudam a
caracterizar e também a romper com determinada visdo de grupo e de inscricdao dos papéis
tipolégicos nos esquemas sociais caracteristicos. Nessas fotografias, o corpo, portanto, nas-
ce como uma caracterizacao que ensaia o pertencimento e sua perda relativa, abrindo-se ao
discurso da memdria e da narrativa individual. Esse nascimento é repleto de formas sutis
de atravessamento, prolongando a aspirac¢do biografica no imaginario sensivel das tomadas
sugeridas, na empatia com os retratados, na elegancia da captura, que significamente com-
poem os elementos da fotografia (enquadramento, posicdo, distancia, gestualidade, etc.) va-
lorizando tanto a duragao da atmosfera memorial como o imaginario intersubjetivo.

Criar a fotografia, aqui, é poder disseminar uma operagao visual que permite ao su-
jeito encontrar seu melhor/proprio espelho, conferindo a participagdo individual seu sonho
de assemelhacao, em uma equivaléncia possivel, aberta, reapropriada, criativa, ancestral e
versavel - simples e embelezavel - tanto na imagem como em seus lagos de intimidade.

FIGURA 8

FONTE: SEYDOU KEITA. Sem titulo. Bamako, Mali, 1956-1957%,

% Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia do autor.
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Na fotografia da moga e do rapaz na motocicleta (figura 8), os discursos da pose sdo
subjetivados em um enlace do passado a ser respeitado com o futuro a ser aberto. A moda me-
tropolitana esta interpretada em um cenario preparado para o registro onirico e consciente,
engendrada com o momento presente da alegria moderna: ha espago para acolher o desejo
de transformacgao, ha um dominio socioestético que respeita os corpos e modela as figuras,
pondo-as em uma insisténcia intersubjetiva carregada de sensibilidade. Os olhos, calmos, pre-
sentes e timidos do casal refazem o desejo de pertencimento e também de identidade. Ambas
as figuras vestem suas roupas preparadas com esmero, de certo modo interpretando papéis
classicos e transformadores: a moca senta na frente da motocicleta, pousa suavemente uma
das maos no guidao, girando-o para a direita, enquanto o vestido chama atencdo por causa
da sua aparéncia nova e cuidada; o homem ocupa o assento traseiro, toca delicadamente com
uma das maos a saia da mocga, seu paletd foi vestido com apuro. Os complementos, os dois
reldgios de pulso: a sofisticacdo programada e afetuosa da cena também é vista nos olhos dos
jovens, vestidos com uma memoria anterior; celebrando a intimidade e a cumplicidade da foto
na forma como olham o fotégrafo e instam seus mundos convolutos e ressoantes.

Os sujeitos, os corpos, os entes narrativizados, nessa situacao ao mesmo tempo em-
patica e encenada, parecem ser atravessados por uma sensagdo biografica e comunitaria. O
fundo caprichoso com a cortina delicada, sem deixar completamente impedida a visdo das
paredes lanhadas nas laterais, o chdo de terra batida, as pequenas pedras polvilhadas por
todo o solo, a motocicleta seminova (simbolo inconteste do orgulho da ressignificagdo) e as
figuras que olham com suave comunicacdo o mundo a ser buscado enlacam o tempo passa-
do e o circuito presente em um registro vicario, comum, em pausa, que procura a esséncia
que os defende, que circula a imagem que os carrega.

No limite, esse e também muitos outros retratos de Seydou envolvem a fotografia, a
moda e o diagrama do pertencimento em um resumo de substancias ao mesmo tempo fisicas e
espirituais, paralelas e biograficas. Esgarcadas na promessa de um tempo que enlaca o passa-
do e o presente, que adivinha o futuro no desejo de autonomia, faz aimagem ser uma memoria
outra, um simile entre afetos, uma ac¢do artistica e comunicativa que, na afinidade estilistica,
na empatia do fotégrafo e suas lentes estésicas, coloca em movimento a reciprocidade (des)
equilibrada, a partilha de sensibilidades sucessivamente emitidas no gosto de estar junto - de
dizer sobre a capa mais profunda e a explicacdo mais relativa. Ou, também, em programar vir-
tuosamente a cena para deixa-la ser atravessada, de modo constante, na liminaridade de toda
a distinc¢do, de toda a expressao cultural, de todas as agéncias comunicaveis.

A emersao suave dos personagens de seus fundos visuais muitas vezes precarios e
improvisados, elegantemente vestidos e distribuidos em atos de pose profundamente ela-
borados, concentra boa parte da energia relativizadora dos retratos que ensejam os sujeitos
em suas vidas cotidianas, sentidas e programadas, repletas de oportunidades e o devir de
novas formas. A maneira cumplice e delicada com que participam do jogo fotografico, a ale-
gria com a qual aderem ao projeto do fotografo e a possibilidade de cumprirem suas fun¢oes
tradicionais em consonancia com o desejo individual de ressignificar as atuais influéncias e
as transformacdes dos corpos (certo sonho de Ocidente abracado em uma individualidade
prépria) estdo profundamente entrelacadas em uma leitura estética e politica do cruzamen-
to de influéncias. O palco possivel da transformacdo que se ensaia em uma africaniza¢do
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terna e respeitosa no plano dos sujeitos abre-se ao ato fotografico como materializador de
esséncias a serem cumpridas, de distancias a serem rotas.

Permitindo a moda como sugestdao de um sistema de a¢ao cuja proposta maior € ler
o mundo e habita-lo com personagens inesperados, cimplices e biograficos, em suas fontes
interativas e sociais, Seydou foca a energia representativa da imagem e sua ressonancia em
um mundo/universo a ser escrito. Personagens apresentados no jogo de mensagens com-
partilhadas, no prologo do mundo interno e na vontade de reacdo estética, de autonomia
sobre o destino livre e individual, de agéncia diante da linguagem e da linguagem (modal,
contidamente performatica, transgressivamente imitativa) como a possibilidade de lancgar
na Africa de entio, que olhava para o futuro a ser escrito a todo instante, o orgulho auto-
determinado da independéncia e da renovacgao. Essa forma de enderecamento que €, em
uma feitura de imagens solicitas e repartidas, disponiveis e condescendentes, e que nunca
existem além de suas manifestacoes nas interagdes sociais (GELL, 2018). Essas formas e
fontes de afeto que mobilizam seus principios e longevidades na circulagdo do encontro e
na valoracao do intimo.

FIGURA 9

27 Fotografia/papel, gelatina/prata. CAAC - The Pigozzi Collection, Genebra. Fotografia de Philli-
ppe Salailin.https://www.mutualart.com/Artwork/Seydou-Keita-et-Malick-Sidibeamako/DA5839208A3FEF49.
Acesso em: 14 de abril de 2020.
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Consideracgoes finais

No fascinio pelo moderno, a histéria da fotografia africana se impde vagarosamente:
expressa sua urgéncia em fotégrafos como Keita, que manejam uma tradicdo que precisa
lidar com as rapidas modificagdes na intensificacdo do contato com o universo europeu.
Nesse sentido, duelam com a memoria e o passado de usurpagoes, estimulando uma auto-
nomia representativa pelas lentes africanas. Os corpos retratados rememoram, vinculam e
ressignificam o passado no presente, diante de uma cumplicidade negociante que vé a oni-
presenca antropologica do fotografo e do fotografado como os principais agentes histdricos.

Nesse sentido, a intensidade plastica dos retratos de Seydou Keita, esgarcados em
composic¢oes fotograficas e com sensibilidade e virtuosismo impares, valoriza a etnicidade
e a onipresen¢a da memoria fotografica em coexisténcia com a representacdo da pessoa.
Ensejam modula¢des antropolégicas no cotejo com a arte indumentaria tradicional africa-
na, e revelam um sutil atravessamento entre a disposicao documentarista e a performance
das construgdes dos corpos. Aqui, é valioso destacar que, em termos de representacao, essa
imagem é importante pois faz evidenciar a moda como circula¢do narrativa corolario da
dimensdo dos objetos apropriados. Uma parcela dos retratados utilizavam acessoérios que
ndo eram proprios, mas que faziam parte de vontades de consumo (importantes para a en-
trada em certa modernidade da época). Eram utilizados por Keita, e por muitos fotografos
africanos durante os anos de abertura, como elementos retéricos que respondiam por certo
circuito de representagdes que, pertencentes ao estidio, marcavam transitos e relacdes fora
dos dominios da moda da Africa Ocidental. Em certo sentido, os aderecos e roupas sugeri-
dos para a construgao da cena destacam o jogo como os c6digos da moda eram feitos - rela-
tivizando, inclusive, certa dimensao especifica da moda africana.

O enderecamento de aspectos estéticos (as roupas e seus acessorios) e a valorizagdo
dos rostos, dos corpos, da pose e da explicitacdo da autonomia conferem uma potente relagao,
algumas vezes enfrentando, outras sublinhando (mas sempre produzindo constancias sub-
jetivantes) o imaginario da cultura de massas e da cultura da imagem europeia dos corpos
malineses. Entre a reapropriagao criativa de estilos europeus e a reenergizagao das tradi¢cdes
indumentarias africanas, as fotografias de Seydou, abracadas na longevidade da difusao artis-
tica, enlagam passado, presente e o futuro de entdo em uma ativa correspondéncia da trans-
missao de genealogias, em uma multiplicidade de referéncias culturais, na encena¢ao da moda
daqueles anos como um dos mais importantes aspectos da narrativizacdo discursiva e da au-
toafirmacdo da pessoa étnica, da imagem cumplice, da transformacdo individual.

As fotografias, realizadas durante o periodo de emergéncia da alegria independen-
tista, permitem um lugar a mais no entendimento da narrativa particular, na busca pela au-
todeterminagao imagistica, na africanidade desejada em papéis possiveis e em subversoes
suaves. A moda surge como um devir comunicativo e sentimental, que enlaca o sonho de
autonomia nacional com a possibilidade de designacdo dos discursos pessoais. Mas isso é
construido a partir das representa¢des e do encaminhamento dos objetos e acessorios que
circulavam em praticas de consumo, ou, ao menos, de vocabularios visuais que se organi-
zavam desde a ideia de representacdo em uma gramatica de cena preparada no estudio.
A circulacdo dos signos respondia a uma relacdo da moda com a resposta do fotégrafo e a
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vontade do retratado, provavelmente diante da importancia da abertura: ser moderno, apro-
priando-se de elementos considerados de diferenciagado social e certa modernidade ocidental.

Dentro de uma estética que valoriza o passado e ao mesmo tempo permite o coteja-
mento com o futuro, os corpos sdo enquadrados em uma sensivel busca pela interpretagdo
do estilo individual com a narrativa cultural em voga, refinando influéncias e circulando os
motivos e aspiragdes de consumo, as performances pessoais, a alegria da pose. Sempre com
a dignidade dos sujeitos com indumentarias tradicionais e dos jovens africanos, a fotografia
torna-se ato de imagem: referenda a fascinacao pelo novo, materializa e permite a imagem
social em termos reapropriativos e vinculantes.

Os retratos de Keita, afetuosos ao ponto de diagramarem a varia¢do e a permanén-
cia, acolhem o individuo, abracam a genealogia, restituem a multiplicidade de referéncias
culturais em um discurso classico e também projetivo. Discurso este que nunca se afasta da
etnicidade e da condicao irredutivel do pertencimento, ensejado no jogo das representacdes
disponiveis pela moda e seu apelo a uma modernidade outra. Isto €, praticas esgarcadas nos
termos de uma relagdo negociada em diferentes contextos de interagao que replicam um
imaginario a ser vestido. No limite, situacdes que aprofundam a identidade no jogo possivel
entre o costume e a atualizacdo em seu sonho de reconhecimento - em sua relativizacao
possivel, em sua modelagem na empatia entre a expressividade de quem posa (quem parti-
culariza o tempo e a indumentdria), e quem busca o retrato.

O corpo - e a foto - tornam-se, aqui, consciéncias modelaveis: ao mesmo tempo, a
exterioridade movida para dentro (da imagem que a cristaliza e a torna transmissivel) e a
intimidade que se vé de fora, no trabalho do afeto, na delicadeza e na consequéncia da pre-
paracgdo e seu registro (na cumplicidade permissivel, proeminente e identificada entre au-
torreflexdo e experiéncias). Um ato de espelho como um ato de fluxo. Esse espago essencial,
emocional, social, cultural e estésico. Nas fotos de Seydou, a intensa convocac¢do dos signos e
da memoria a ser enlacada. Em uma pujanca de expectativas. Em um cumprimento de pose
e afirmacdo de envolvimentos.
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