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[resumo] O objetivo deste artigo é apresentar uma série de agdes e encontros que resul-
tou na campanha de inverno da estilista Fernanda Yamamoto, em 2019. Pode-se conside-
rar que se tratou de um movimento de slow fashion, tendo em vista a busca de um caminho
para a moda sustentavel. Ao experimentar estratégias artisticas para criar fotografias e
filmes, a hipotese principal é que a campanha testou uma temporalidade estendida para
criacdo e modos de lidar e reinventar o corpo em relagdo a alteridades e singularidades.
Nesse sentido, em vez de produzir resultados finais tendo em vista, exclusivamente, a co-
mercializacdo de produtos, a proposta foi investir em modos de sustentabilidade da vida.

[palavras-chaves] Slow fashion. Sustentabilidade. Corpomidia. Fernanda Yamamoto.
Fotografia.

[abstract] The aim of this article is to present a series of actions and meetings that
resulted in the Winter campaign of Fernanda Yamamoto in 2019. It can be considered that
it was a slow fashion movement, in view of the search for a path to sustainable fashion. The
main hypothesis is that by testing artistic strategies to create photographs and films, the
campaign tested an extended temporality for creation and ways of dealing and reinvent-
ing the body in relation to otherness and singularities. In this sense, instead of producing
final results with a view exclusively to the commercialization of products, we invest in
ways of sustainability of life.
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Introducao

Entre 15 de marco e 10 de maio de 2019, os artistas-pesquisadores Rogério Ortiz,
Carol Prado, Isabela Alzira Imasato, Livia Sernache Rios, Marina Ehmke, Mila Cavalcante,
Nicolas Farjo Cintra, Sandra Daniela Mora, Victor Castro Neves e William Lima se reuniram
para realizar oito encontros, tendo em vista a criacao da campanha de inverno da estilista
Fernanda Yamamoto. A proposta foi criar um coletivo heterogéneo que atuasse em areas
diversas, como a danga, a fotografia, a musica, o audiovisual e a moda.

Desde o inicio do projeto, o objetivo foi construir imagens de moda slow fashion, ten-
do em vista preparar profissionais, professores e alunos para exercicios que atendessem as
diretrizes de sustentabilidade para o futuro. Nesse contexto, a pesquisa do educador; pes-
quisador e ativista Alastair Fuad-Luke foi fundamental. Este autor tem estudado design para
sustentabilidade, codesign e ativismo de design. Seus livros® também refletem sobre os im-
pactos de algumas atividades no cotidiano, buscando formas mais sustentaveis de vida e de
trabalho.

Quanto ao termo slow fashion, foi concebido pela pesquisadora e educadora Kate
Fletcher (2007), inspirada no movimento slow food, que cultivava a qualidade da alimenta-
¢ao desde a sua plantacao até a refei¢do. A partir dessa analogia, a educadora colaborou com
a ampla conscientizagao sobre o consumo de moda e os meios de producdo do vestuario.
Entre as suas publicag¢des, destaca-se a organizacdo do Routledge handbook of sustainability
and fashion (2015), que se tornou uma referéncia fundamental no meio.

Como tem sido amplamente discutido, inclusive nos meios de comunicagao, as con-
sequéncias da fast-fashion extrapolam os modos supostamente mais democraticos de pro-
ducdo e comercializacdo da moda, implicando regimes trabalhistas autoritarios e uma série
de problemas sociais. Portanto, a slow fashion abre possibilidades de reflexdo acerca dos
modos como é concebida a moda, no ambito da pesquisa e criacdo, mas também faz pensar
em outras questoes relacionadas a modos de vida, temporalidades e producado de subjeti-
vidades. Tais instancias estdo absolutamente conectadas a nog¢ao de sustentabilidade que
norteou o processo de criagdo com Fernanda Yamamoto*.

Yamamoto ja tinha uma trajetéria importante de reflexao acerca da temporalidade
e dos aspectos artisticos da moda, uma vez que o seu primeiro mentor foi o estilista Jum
Nakao - seu professor na época em que estudou na FAAP (Fundagio Armando Alvares Pen-
teado), em 2005. Jum, como ficou conhecido, revolucionou os desfiles de moda no Brasil
quando criou, em 2004, o projeto Costura do Invisivel. Em 17 de junho de 2004, durante a
SPFW (Sao Paulo Fashion Week), apresentou roupas construidas exclusivamente em papel,
desfiladas por modelos com perucas Playmobil, em uma performance que simulava um des-
file de moda. As roupas foram confeccionadas em papel vegetal de diversas gramaturas e
modeladas para os corpos singulares de cada modelo, reproduzindo rendas, gravacées em

> A saber: Agents of alternatives: re-designing our realities paperback (2015) (coautor), Design
activism: beautiful strangeness for a sustainable world (2009) e The eco-design handbook: a com-
plete sourcebook for the home and office (2002).

4Disponivel em: https://www.fernandayamamoto.com.br/. Acesso em: 7 abr. 2020.
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altos e baixos relevos e brocados. Foram mais de 700 horas de trabalho que colocaram em
questdo temas como a impermanéncia, a presenca e as pontes entre moda e performance.

Apds a experiéncia com Jum, Yamamoto foi estudar na famosa Parsons School of
Fashion and Design, em Nova York, e passou a desenvolver suas proprias questoes.

A metodologia dos encontros

A dindmica do “encontro”, como ponto de partida para o processo de criacdo de Fer-
nanda Yamamoto e sua equipe, surgiu ao serem observadas as iniciativas da designer de
moda com o movimento slow fashion. Quando questionada em entrevista®, Yamamoto apon-
tou que o movimento abrange questdes que ela considera as mais pertinentes para os dias
de hoje, como o tempo, o trabalho manual, as relagdes humanas e o que esta por tras da
superficie e daquilo que é aparente - algo que poderia ser formulado também como a cons-
tituicdo de subjetividades.

As conversas para a campanha tiveram inicio no seu atelié, FY, com os integrantes de
sua equipe, composta por Eduardo de Oliveira Jr,, Fernanda Yamamoto, Fernando Jeon, lo-
nildes Castro, Luciana Bortowski, Luciana Salazar, Marcia Xavier, Marina Zomignan, Oseias
Aratjo, Raphael Lima, Silvia Batista, Simone Barbosa, Sueli Freitas, Valeria da Cunha e Yumi
Muranaka. A ocasio, foram observados os caminhos que a moda e o corpo abrem quando
imersos no ambiente; assim, foi possivel perceber que a pesquisa dos tecidos e da modela-
gem para a cole¢do contemplavam os estudos sobre movimento.

Para fortalecer o papel do corpo em movimento no processo de criacdo, aos poucos a
equipe foi crescendo. A dancarina Carol Prado® concebeu algumas improvisagdes, documen-
tadas em formato audiovisual e fotografias por Rogério Ortiz em parceria com o antropo6lo-
go e videoartista Nicolas Farjo Cintra. Estimulada pelas fotografias realizadas nos ensaios,
a compositora, pesquisadora e musicista Sandra Daniela Mora foi convidada a iniciar a sua
participacdo no projeto, criando uma valsa de cinco minutos. A obra foi utilizada como trilha
sonora para cinco dos sete fashion films, com aproximadamente trinta segundos cada uma.

Do conjunto de iniciativas presenciais, nasceu a demanda por uma nova cartografia
de gestos entre a dancarina e as pecas da designer de moda. Surgiram, entdo, algumas per-
guntas fundamentais: qual a relacdo da moda com o corpo? E o corpo que veste a roupa ou
aroupa que veste o corpo?

Tais inquietacoes encontraram dialogo com a teoria Corpomidia, desenvolvida por He-
lena Katz e Christine Greiner em diversas publicacoes desde o inicio dos anos 2000. De acordo
com a teoria, 0 corpo nunca esta pronto, nem é dado a priori. Ele estaria sempre se consti-
tuindo em fluxo, a partir das relacdes entre corpo-mente-ambiente. Ha alguns aspectos em
comum com o experimento para a campanha de Yamamoto que vale a pena destacar. Dentro

>Disponivel em: http://ffw.uol.com.br/desfiles/sao-paulo/n42/fernanda-yamamoto/161426@/. Acesso em:
7 abr. 2020.

® Bailarina classica de formacdo, atua profissionalmente desde 1999. Estudou em Los Angeles — CA no
EDGE Performing Arts Center e LACDC. Bailarina e professora do Raca Centro de Artes, sob direcéo
de Edy Wilson e Roseli Rodrigues.
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do entendimento dos corpos em fluxo, nota-se que o movimento tem um papel fundamental.
Nao apenas o movimento da danga, mas o reconhecimento de que, durante o experimento,
todos os corpos se conectaram em fluxo, constituindo-se uns aos outros: o fotégrafo, o vi-
deomaker, a dangarina, a estilista e assim por diante. A moda, nesse sentido, ou mais especi-
ficamente as vestes nao estariam apartadas do corpo nem do contexto de experimentagao.
Observando esse contexto associado ao ambiente do ativismo no design contemporaneo,
torna-se evidente a necessidade de a¢des individuais e, sobretudo, coletivas para abrir ca-
minhos de ag¢do e producdo, como tem sinalizado Fuad-Luke.

Outro aspecto fundamental, tanto para a questdo do corpomidia quanto da concep-
¢do da campanha, é a temporalidade, cujo mote seria lidar com o tempo estendido da cria-
¢do e da sustentabilidade. Cabe notar que ndo se trata apenas da sustentabilidade no sentido
ecoldgico, da escolha do tecido e da relagdo com a natureza, mas também da sustentabilida-
de das subjetividades envolvidas no processo de criagdao. Assim, a concepg¢ao do slow fashion
teria a ver com o tempo da cria¢do e ndo apenas com o tempo da produc¢ao de um produto a
ser comercializado e consumido rapidamente. O foco do processo na constituicao dos movi-
mentos, das subjetividades e das imagens seria o coracdo do experimento. Entdo, mesmo a
imagem fotografica seguiria em movimento, no sentido de que se constituiria o tempo todo
como um corpomidia, a partir das conexdes em fluxo concebidas durante o processo de cir-
culagdo da campanha.

A metodologia, com foco na criagdo e na concep¢ao das imagens, seria, portanto, o
tempo todo conduzida pelo movimento proposto para a modelo/dan¢arina que, em vez de
se restringir a realizar poses padronizadas, estaria envolvida no processo, buscando criar
imagens que emergem da experiéncia, a partir do movimento, das questdes propostas e da
relacdo com a equipe, sobretudo com o fotografo e cineasta. Esta iniciativa, que cultiva o en-
contro, ativa o codesign proposto por Fuad-Luke, em que cada pessoa é encorajada a tomada
de decisdo no processo de concep¢ao do design, jogando com suas percepg¢oes e 0 ambiente,
gerando pistas para estudos indisciplinares (GREINER, 2005).

A nocgdo de indisciplina proposta por Greiner esta relacionada ao reconhecimento
de praticas transdisciplinares radicais. Nao se trata de colocar uma disciplina em contato
ou dialogo com a outra, mas sim de romper as fronteiras epistemoldgicas, promovendo um
atravessamento de questdes que aposta na ndo compartimentagdo dos saberes. Desde o
inicio, o projeto com Yamamoto partiu deste mesmo pressuposto, criando uma equipe di-
versificada em busca de movimentos que ndo partem de modelos dados a priori, mas, em
vez disso, as singularidades emergentes das experiéncias.

Apostando na indisciplina

Assim, o oitavo e ultimo encontro, com duracao de seis horas, ocorreu na Casa do
Povo’, em parceria com a artista e pesquisadora Isabela Alzira, a fotégrafa e produtora de

7«

A Casa do Povo é um centro cultural que revisita e reinventa as nogdes de cultura, comunidade e
memoéria (...) Habitada por uma dezena de grupos, movimentos e coletivos, alguns ha décadas e outros
mais recentes, a Casa do Povo atua no campo expandido da cultura. (...) espaco um local de encontro,
de formacdo e de experimentacdo: um monumento vivo, um lugar onde lembrar é agir.” Disponivel em:
https://casadopovo.org.br. Acesso em: 5 out. 2020.
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moda Mila Cavalcanti, a radialista Marina Ehmke, o pesquisador e piloto de drone Willian
Lima e a equipe do atelié Fernanda Yamamoto.

Na terceira parte do livro Moda e sustentabilidade: design para mudanga (2011), Kate
Fletcher e Lynda Grose propdem um estudo sobre conhecimento compartilhado das redes
entre modelos praticos, cientificos e econdmicos. Nessa direcdo, o processo de criacdo de
imagens de moda slow fashion seria considerado uma experiéncia cientifica, que parte da
observacao da inter-relacao entre corpo, moda e ambiente, ao trabalhar com a criatividade
no sentido de constituir um jogo regrado de possibilidades, produzindo a¢ées/pensamen-
tos no encontro. No ambiente, alimenta-se um processo de aprendizagem e com ele a busca
por outras conexoes, entre “subjetividade, tempo, multiplicidade, corpo e realidade” (MES-
QUITA, 2006)8.

Refletindo sobre as diversas etapas do experimento, percebe-se que o resultado da
proposta é, até certo ponto, indiscernivel com o processo de criacdo, embora tenha se des-
dobrado em alguns produtos que refletem a produgao de subjetividade concebida desde o
inicio.

Assim, em um primeiro movimento, foram incluidas dinamicas das artes do corpo
para produzir reflexdes sobre o corpo na moda, elaborando procedimentos sobre subjetivi-
dade e tempo. Em termos objetivos, tratou-se de diversas formas de narrativa audiovisual
para elaborar modos de refletir sobre sustentabilidade. A partir disso, nasceram sete fashion
films para a campanha. Além disso, criou-se um catalogo digital com aproximadamente ses-
senta fotografias e cinco ampliagoes impressas, expostas no atelié de Yamamoto.

Ainda em relacao as composicdes de imagens, capturadas durante os ensaios e as
diarias de gravacdo e concepgao das fotografias na Casa do Povo, e a edi¢do das imagens
fotograficas e audiovisuais, foram convidados seis artistas que tém em seus procedimentos
o interesse pela pesquisa, sdo eles: Mila Cavalcante, escolhida por cursar moda (Universi-
dade Anhembi Morumbi). Trabalha como produtora de moda para ensaios fotograficos e
producdes cinematograficas, além de atuar como fotégrafa. No entanto, foi muito dificil Mila
conseguir entrar no ambiente da moda, como fotdgrafa, criando imagens. O objetivo, nes-
te processo com a Mila, foi dar total liberdade de criacdo fotografica, sem restringir limite
de espacialidade, cores, formas, luminosidade, chegando ao ponto de ser permitido entrar
na cena e dirigir a modelo/dancarina, destituindo, assim, a hierarquia dos ambientes que
privilegiam o autor; tanto fotografico quanto cinematografico. Isabela Alzira, artista, criado-
ra e ativista no ambiente das ocupagdes, como a Ouvidor 63° e Casa Amarela’. Alzira tem
alimentado caracteristicas artisticas que impulsionam sua vida e a composi¢ao de ambien-

¢ A saber: capitulos do livro Moda contempordnea, quatro ou cinco conexdées possiveis, 2006.

° A Ocupacao Cultural Ouvidor 63: localizada na Rua Ouvidor, 63, no centro de Sdo Paulo, oferece
a populacdo oficinas e laboratérios ministrados por artistas moradores e convidados Disponivel
em: https://www.redebrasilatual.com.br. Acesso em: 9 jul. 2020.

A Casa Amarela Quilombo Afroguarany é uma ocupagdo sociocultural estabelecida desde fevereiro
de 2014 na Rua da Consolacdo, n? 1.075, tombado como Patriménio Histérico do Municipio no centro
da cidade de Sao Paulo. Disponivel em: https://casamarela.wordpress.com. Acesso em: 9 jul. 2020.
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tes a partir da arte. A artista precisa de lugares para exercitar a direcdo compartilhada e
ampliar sua pesquisa sobre a falha como poténcia e performatividade. Exerceu, no encon-
tro, escolhas que transitaram pela fotografia e pelo audiovisual experimental, documental,
dialogando diretamente com a modelo/dancarina Carol Prado e toda a equipe. Ja Marina
Ehmke, recém-formada em radio e televisdao, normalmente faz a producao de trabalhos cine-
matograficos, o que, por vezes, reflete uma condigdo extremamente hierarquizada dentro do
meio audiovisual. Por exemplo, quem faz a graduacao em Radio e Televisao ndo pode pegar
na camera. No caso da diaria em que participou na campanha de Yamamoto, Marina pode
transitar pela direcao de arte e como cinegrafista, dirigindo suas préprias escolhas. Quanto
a William Lima, doutor em Comunicagdo e Semiotica pela Pontificia Universidade Catélica
de Sao Paulo, sua pesquisa aborda as novas formas de ver o mundo a partir da tecnologia
drone. William, até aquele momento, ndo havia tido a oportunidade de realizar filmagem
em ambiente fechado e com uma intérprete em cena. Na campanha, pdde testar também a
hibridacao de linguagens.

Sobre a edicao de imagens fotograficas, tivemos a abertura de processo da Mila Ca-
valcante, Isabela Alzira, Marina Ehmke e Rogério Ortiz. Cada artista teve a oportunidade de
mostrar as suas imagens e escolhas para a estilista Luciana Bortowski, parceira de criagdo
da Fernanda Yamamoto e responsavel pelo trabalho de escolha das imagens para publica-
¢ao. No audiovisual, convidamos a pesquisadora de artes do corpo, Livia Sernache Rios, para
criar um dialogo sobre coreografia na montagem e edicao de imagens em movimento, co-
nectada a pesquisa em videodanca®'. Somando a esse movimento na ilha de edigao, o cantor
e compositor Victor Castro Neves contribuiu com a sonorizac¢do de dois fashion films, trazen-
do seis op¢des de trilha sonora com sua base nos beats da influéncia musical rap.

Sendo assim, artistas independentes das artes do corpo, do audiovisual, da fotografia
e da producdo de moda, que estavam no processo de produzir seus portfolios para o desen-
volvimento de sua profissdo, puderam testar uma liberdade de criagao inédita. A consequén-
cia das ac¢oes realizadas por esses artistas acabou tornando-se parte das publicacdes em
redes sociais de Yamamoto, chamando a atengao para o aspecto pedagdgico da experiéncia.
Ao mesmo tempo, essas fotografias passaram a integrar as publicagdes dos jovens artistas
em suas plataformas pessoais'% Encontra-se ainda em fase de produ¢do um documentario
sobre o processo de pesquisa e a criacao de uma videodanca, que tem como base sonora
a valsa criada pela compositora Sandra Daniela Mora, ainda nao utilizada em seu formato
integral, quatro minutos e cinquenta e oito segundos.

%A videodanca é um produto hibrido, realizado com a mistura entre o audiovisual e a danca, e tem
como principal elemento o movimento. VIDEODANCA . In: ENCICLOPEDIA Ttalu Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.
br/termol14324/videodanca. Acesso em: 28 out. 2020. Verbete da Enciclopédia.

2Disponivel em: Mila Cavalcante - @mideibem; Isabela Alzira: @lugardefalha; William Lima: @illlLima;
Marina Ehmke: @marinaapresentadora. Acesso em: 2 mar. 2020.
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Modos de lidar com o outro

As imagens consolidam padrdes que passam a ser consumidos pela sociedade, em gran-
de medida compreendidas como narrativas do prazer e do belo. De certa forma, ainda hoje, o
consumo rege cada uma das facetas do universo da criagao de imagens, com raras excecoes.

Castilho e Martins (2005) analisam a linguagem visual como poténcia comunicacio-
nal no mundo contemporaneo, que, assim, vai disciplinando a nossa percepc¢ao. Seria pos-
sivel empregar essas media¢des para emancipar e criar outros modos de moda? E viavel
fortalecer os sentidos do corpo a partir de um processo de criagdo em moda nascido de
encontros, nos quais podemos cultivar temas habitualmente invisibilizados pela industria
da moda, como a produgao de subjetividade? Sdo questdes que também nortearam o expe-
rimento com Yamamoto.

Por subjetividade deve-se entender “perfil de um modo de ser - de pensar,
de agir, de sonhar, de amar, etc, em determinada época” (ROLNIK, 1989, apud
MESQUITA, 2006, p. 14). Sdo também varidveis componentes da subjetividade
outras dobras que se fazem no tempo e no espacgo: outros tantos verbos, tais
como se comunicar, aprender, trabalhar, adoecer, curar, aprisionar, libertar, etc.
(MESQUITA, 2006, p. 14).

O modo de lidar com o outro e o ambiente nos processos artisticos instaurados pelo
movimento antropofagico, nos anos 1960/1970, ja marcavam um deslocamento da subjeti-
vidade na moda daquele periodo ao “romper com uma certa unidade estilistica presente até
a década de 1950” (MESQUITA, 2006, p.19).

A partir de estimulos visuais recebidos pelo corpo em relacdo ao ambiente, captura-
dos pela fotografia e pelo audiovisual, buscou-se a descoberta de novos olhares e imagens
que desabrocham para exercitar “a auséncia de identificacao absoluta e estavel com qual-
quer repertorio e a inexisténcia de obediéncia cega a qualquer regra estabelecida” (ROLNIK,
2011, p. 217),tensionando as representacdes vigentes na composicdao de imagens de moda
e sua territorialidade.

A escolha e 0 modo de mover o corpo-fotografico-audiovisual, no ambiente da moda,
produz intencionalmente uma perspectiva de processo de aprendizagem que pode vir a ser
absorvido nas aplicagdes do ambiente profissional e académico, ampliando seu repertorio por
meio das linhas luminosas da danca e do pensamento focado em uma multiplicidade de gestos.

Os gestos para sobrevivéncia compdem o jogo da cooperac¢do, produzindo uma
nova experiéncia que, assim, sobrepoe a suposta captura e, nesta hibridacao, desvela uma
“plasticidade geradora de contornos da subjetividade (no lugar de identidade); uma flui-
dez na incorporagao de novos universos, acompanhada de uma liberdade de hibridag¢dao”
(ROLNIK, 2011, p. 217).
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Ao absorver o movimento nas dinamicas do cotidiano entre o ambiente académico e
profissional da moda, fica evidente a amplificagdo da escuta sobre o que esta reverberando
como possibilidade de transformar o modo de agir no tempo de cada linha que compdem
esses ambientes que pretendem fortalecer a transformacdo na moda, caminhar em direcao
a um pensamento slow fashion.

A estratégia que testamos foi a de criar uma fissura, produzindo outros pensamentos
dentro do proprio movimento, e escutar essa sonoridade no “lugar de atribuir valor de ver-
dade a um universo em particular” (ROLNIK, 2011, p. 217). Assim, a partir do instante ins-
taurado no corpo e ambiente da moda slow fashion, o desejo foi o de promover o improvavel
que surge na “subjetividade antropofagica”. Desse modo, foi possivel considerar “gesto-pa-
lavra-imagens” para criar um territério de experimentacdo e uma complexa rede de afetos:

Criar a partir do mergulho no caos para dar corpo de imagens, palavras ou ges-
tos as sensacdes que pedem passagem, participa da tomada de consisténcia de
uma cartografia de si e do mundo que traz as marcas da alteridade. Um processo
complexo e sutil que requer um longo trabalho. Nao seria algo assim o que faziam
os tupinambds em seu prolongado e rigoroso resguardo no ritual antropofagico?
(ROLNIK, 2011, p. 219)

Se 0 movimento slow fashion assume a qualidade de movimento veloz, automatica-
mente seguira a trilha “adequada ao tipo e mobilidade requisitada pelo capitalismo cogniti-
vo” (ROLNIK, 2011, p. 220), o da aceitagdo de uma subjetividade capturada e, em seu fluxo,
trabalhando no caos para enxergar a existéncia viva do outro. Para tanto, é preciso aceitar a
provocacgdo do contato e do convivio. O momento presente exige novas perspectivas em seu
ato criador ao desenvolver habilidades de mover-se com essa mistura, que converge para “a
politica do flexivel-hibrido-fluido” (ROLNIK, 2011, p. 220).

O debate sobre capitalismo cognitivo foi fortalecido na medida em que as discus-
sOes sobre economia criativa chegaram ao Brasil, depois de terem migrado por diversos
paises, a partir da sua concepc¢ao na Inglaterra. A proposta principal era reconhecer a im-
portancia do chamado trabalho imaterial, ja concebido pelo pensamento marxista como
aquele que ndo necessariamente resultaria em um produto, mas cujo “produto” seria o
préprio processo de criagao.

No ambito da moda, isto se da, sobretudo, quando se percebe a complexidade envol-
vida nos processos de criagao (sobre slow fashion), imbuida de procedimentos de pesquisa
e criacao que exigiam do designer um tempo de elaboragao de questdes, novos procedimen-
tos e inquietacdes compartilhadas. Para tal, a pe¢a de roupa seria também a apresentacao de
um pensamento, de um sistema complexo que compartilharia com a arte algumas aptidoes.

Dentre as aptidoes compartilhadas, estaria o modo de lidar com a alteridade, bas-
tante importante para o processo com Yamamoto. Como explica Greiner, em Fabulagées do
corpo japonés e seus microativismos (2017), a arte tem aptiddo para converter a alteridade
em um estado de criagdo, uma vez que os artistas, em vez de imunizar seus contextos da
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diferenca, alimentam-se das singularidades, desestabilizando a si mesmos e fortalecendo a
conexao coletiva durante seus processos.

Ao se aproximar desse ambiente artistico ou do que poderia ser identificado como
uma espécie de artisticidade, a moda é um meio promissor para elaborarmos estratégias
que criem outros modos de agir no mundo.

Mudangas de hdbitos e os desafios do ambiente digital

Como apresentamos até agora, ndo se trata apenas da concep¢do de produtos, mas
da constituicdo de um modo de criagao que, por sua vez, implica a constituicao de modos de
vida. Viver o Slow requer, portanto, mudar habitos e rever crengas em relagao as escolhas de
estilo de vida que se apresentam em ambito local e global. Viver o Slow seria também uma
transicdo do paradigma da comunicagcdo em massa para um novo paradigma da cultura do
tempo lento, ndo mais acelerado artificialmente por necessidades emergentes do sistema
neoliberal; e cujo mote é valorizar as singularidades.

A moda slow fashion s6 podera existir na elaboracao desses procedimentos globais,
como ac¢do no design de moda, ao desafiar os valores do atual dominio do sistema da moda
fast-fashion e de suas praticas insustentaveis de desperdicio, degradacao ambiental, bem
como ao questionar com veeméncia a produ¢do em massa e a influéncia consumista sobre
as pessoas. Sera necessario testar a viabilidade do pensamento Slow, distanciando-se de
fato das mecanicas fast-fashions para, assim, apresentar outros modos de produgdo cons-
ciente e, consequentemente, roupas com outras caracteristicas, bem distintas do que se
vé hoje em ampla escala.

A moda slow fashion vem participando e ganhando espago no corpo social, econ6-
mico e cultural vigentes. A atitude é sustentavel quando novos habitos, emergentes, cor-
porificam-se no ambito das a¢des que envolvem e demonstram o conhecimento de si e se
constituem em processo coevolutivo com o ambiente, nao a despeito dele.

Tudo isso representa a contraexisténcia do proprio mundo das imagens rapidas,
onde ainda € preciso que o slow fashion se faca presente caso queira existir. Este é um desa-
fio que se coloca para todos os profissionais envolvidos. Se por um lado, a busca de uma ou-
tra temporalidade se faz urgente, de alguma forma é preciso responder e estar no mercado.

Neste sentido, o desafio é atravessar o fluxo ininterrupto entre imagens visiveis e
invisiveis. Compor outros formatos dentro do chamado ambiente virtual tem sido uma saida
para aqueles que buscam pensar a criacdo e nao apenas a exposicao.

Para a composicao das imagens fotograficas e fashion films de Yamamoto, por
exemplo, nao partimos de referéncias dadas. Contrapusemos o mercado de criagdo fast-
-fashion para buscar captar a multiplicidade de movimentos que envolveram as primeiras
aproximagdes, assumindo, como parte do processo, os estudos do corpo, mais especifica-
mente de corposmidia.

A proposta foi criar uma fissura no sistema de produ¢do imagético e, com elas, abrir
uma reflexdo sobre as imagens que ndo foram tiradas das pastas, dos HDs, do corpo do pes-
quisador-fotografo-cineasta, produzindo, assim, com essas iniciativas, discussdoes sobre
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possibilidades existentes nas imagens publicadas e promover procedimentos eficazes para
pensar o processo de aprendizagem.

Assim, é importante observar algumas das imagens produzidas durante o processo.
Na narratividade de movimentos e percep¢oes visuais, instaura-se uma discussao que nao
apenas ilustra, mas propoe algumas questdes fundamentais para a discussao.

FIGURA 1 - IMAGENS DOS ENSAIOS

FONTE: ORTIZ, Rogério. Fotos realizadas no Atelié Fernanda Yamamoto, mar. 2019.

As imagens fotograficas da figura 1 fazem parte dos ensaios e ilustram algumas es-
colhas pontuais sobre as artes do corpo, sonoridades e o estudo da composi¢do de imagens.
Com essas fotografias, a compositora e musicista Sandra Daniela Mora deu inicio ao seu
processo de pesquisa. Seu corpo sonoro comp0s, em ato de livre improvisacao, a gravacao
da musica sem partitura. A colecao de inverno exigia cores nas fotografias finais, portanto,
para esse processo, as imagens em branco e preto nao foram selecionadas. O contexto abriu
caminho para convidar outras fotégrafas que poderiam criar em livre improvisacao, sem a
pressdao do mercado das imagens de moda.

Na imagem das maos segurando a ceramica, a intencdo é observar a importancia das
praticas colaborativas no convivio, uma simples pausa para um café. O gesto esta associa-
do aos procedimentos utilizados nos encontros, como a caminhada em suriashi (técnica de
andar com a sola dos pés tocando o chao), utilizada aqui como prepara¢do do corpo em seu
estado de presenca para o oficio. O corpo necessita de outro estado para ressingularizar seu
gesto com o ambiente. Lembrando que a diaria na Casa do Povo foi de seis horas ininterrup-
tas de danga. Aliado a dinamica do andar, somou-se o corpo em pausa de seiza (posi¢do de
atencao, ajoelhado, sentado sobre os calcanhares), ambas as técnicas, caminhar e pausar,
sdo fundamentadas no judd e no seitai-ho*3.

3 Informacdo disponivel em: https://www.jardimdosventos.com. Acesso em: 18 jun. 2020.
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FIGURA 2 - CAMPANHA FOTOGRAFICA FERNANDA YAMAMOTO

FONTE: ORTIZ, Rogério. Fotos realizadas na Casa do Povo, abr. 2019.

Observando as imagens da figura 2, seguimos para o estudo sobre o gestual entre
corpo e ambiente. A proposta esta na consciéncia corporal que surge no toque, transferéncia
de peso e a improvisacdo na danga, com a intenc¢do de elucidar que todos os corpos podem
dancar, inclusive desmitificando a relagdo corpo-camera e a produgao de imagens. A pesqui-
sa abre o dialogo sobre o plano baixo, a importancia do chao, que é imprescindivel para que
o0 corpo esteja plenamente na acdo, mas, também, do plano médio e suas linhas, para criar
fluidez até chegarmos ao movimento que compde espacialidade, ampliando, assim, a escuta
e o dialogo em equipe.

A metodologia de Rudolf Laban (1879-1958) explorou a aproximacao das represen-
tacdes geométricas que viabilizam o estudo do movimento em nivel baixo, médio e alto,
complexificando as possibilidades de lidar com espacialidades. No fluxo inspirado por La-
ban, a experimentac¢do seguiu os gestos nas linhas verticais, horizontais e sagitais. Aliado a
pesquisa dos gestos e o estudo de espacialidade, a técnica de Laban proporcionou a criacdao
do mapa cartografico para os movimentos do drone em relagdo a dancarina Carol Prado, ao
ambiente e a linguagem cinematografica. A inteng¢ao de filmar com um drone surgiu durante
os ensaios a partir da composi¢do da figura 3. O que é produzir imagem de perto estando
longe? Quais sao as mudancas do corpo quando observado? Existe a possibilidade de inver-
sdo do papel das cameras quando elas sdo criadas para sistemas de vigilancia aperfeicoados
a cada dia com a inteligéncia artificial?
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FIGURA 3 - ENSAIO NO ATELIE FERNANDA YAMAMOTO

B

FONTE: ORTIZ, Rogério. Imagem capturada por Rogério Ortiz no Atelié Fernanda Yamamoto, mar. 2019.

H4a um “contraste com o atual império das imagens e da informacao e seus efeitos de
espacialidade e destemporalizagdao” (PELBART, 2011, p. 76), pois traz para o didlogo uma
colecao de inverno de 2019 e uma série de conexdes com outros tempos, técnicas corporais
e composicao de imagens nao subservientes, exclusivamente, as exigéncias do mercado. Os
acontecimentos, em um modo geral, ganham em sua estrutura e temporalidade novos for-
matos indeterminados nos grandes sistemas de classificacdo do tempo entre passado, pre-
sente e futuro, uma nova ordem se processa abolindo a ideia de um tnico sentido do tempo
“em favor de uma multiplicidade de flechas” (PELBART, 2011, p. 76).

Fica evidente que ndo podemos classificar deliberadamente um ou outro ponto
como Unico principio de acao. Assim, pretendeu-se, desde o inicio do experimento para a
campanha, propor no encontro a oportunidade para elaborar estratégias que cultivam o mo-
vimento dos artistas. Abre-se um campo de inser¢do de informac¢des fundamentais ao sujei-
to fotégrafo, ao fotografado e a cada pessoa envolvida no processo. O ensaio fotografico ndo
termina no instante de captura da imagem. Ndo existe um dentro e um fora do ato criativo.
Como vem sendo discutido pela teoria Corpomidia, ndo se trata de uma compartimentagao
de ambientes. A constituicdo de imagens, movimentos e subjetividades se da em fluxo. E,
no que diz respeito ao slow fashion, a questao do tempo, ou melhor, das temporalidades, se
torna fundamental:
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Que tipo de tempo se anuncia, pois, com as novas tecnologias, e com a légica
do hipertexto? E uma pergunta que poderia ser formulada da seguinte maneira:
Como pensar o tempo a imagem e semelhanca de um hipertexto? Ou ainda, para
referi-lo ao que é essencial na prépria ideia de hipertexto: Como pensar o tempo
a luz da multiplicidade? Como pensar o tempo como uma multiplicidade? Como
pensar o tempo como uma rede, e ndo mais como um circulo ou como uma linha?
Ousemos mencionar o conceito que esta no horizonte de todas essas variacoes:
Como pensar o tempo como rizoma? (PELBART, 2011, p. 81)

Trata-se, portanto, de uma criacdo em que existe a sobreposicao de linguagens no tem-
po. Incluir a linguagem cinematografica nas dinamicas contribuiu para observar a destituicao
do acontecimento e a suas versodes, até mesmo incompativeis, compondo uma multiplicidade
de mundos. “Eis ndo um deus que escolhe o melhor dos mundos possiveis mas um processo
que passa por todos eles, afirmando-os ‘simultaneamente” (PELBART, 2011, p. 84).

Consideracgoes finais

Este experimento é parte de uma pesquisa de doutorado que visa indagar o tempo, o
corpo e os movimentos que a moda pode constituir. No entanto, ndo se trata apenas do de-
sign de vestes, mas de todo um sistema que é engendrado no processo de cria¢do, incluindo
imagens fotograficas, imagens cinematograficas, movimentos de danga, composicdes musi-
cais e cantos, e a possibilidade de pensar modos de relacionamento que ativam novas con-
cepgoes do que seria, hoje, um sistema de moda.

A partir deste projeto e de outros que temos desenvolvido no contexto do doutorado
no Programa de Estudos Pés-Graduados em Comunicagdo e Semiotica da PUC-SP, observa-
mos proximidades com uma certa aptiddo da arte para lidar com a diferenca e com debates
recentes sobre temporalidades, criagdo e constituicdo de subjetividades.

Sobretudo na condicdo que passamos a conviver em momento de calamidade, a
partir da disseminagdo da covid-19, cada vez mais parece importante e urgente pensar em
como a moda pode lidar com a questdo da sustentabilidade em ambientes digitais. Além das
vestes projetadas e criadas por Yamamoto, a disseminac¢ao das imagens nas redes aponta
para algumas questdes que podem ser mais bem aprofundadas no futuro.

Algumas perguntas comecam a despontar e, a exemplo do que indagamos durante
a constituicao da equipe de trabalho e dos experimentos propostos, lidam com os desafios
do mercado. Considerando que as redes sociais costumam evocar, com muito mais proe-
minéncia, a questao da exibicao, tendo em vista o consumo da moda, poderiamos pensar
o universo digital como ambiente para constituicao de subjetividades e compartilhamento
de processos de criagcdo sem ser subserviente aos padroes de sucesso reincidentes no neo-
liberalismo? Se a slow fashion questiona alguns dos principais fundamentos da industria
da moda, que parecem reverberar em redes de produgdo internacionais, como podemos
colaborar com os debates destacando a conexdo moda-arte por meio do movimento e da
constituicao dos chamados corposmidia?

Sao questdes que reincidem tanto nos experimentos praticos como na escrita da pes-
quisa. A proposta parte da nog¢do de indisciplina, dos debates sobre slow fashion e ativismos
no ambito do design (da moda e da vida), assim como de uma rede de indagac¢des coletivas
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que, de acordo com o processo de criagao, instauram debates acerca de temas fundamen-
tais. Inevitavelmente, é preciso se deparar com o reconhecimento da diversidade e da neces-
sidade de ndo apenas incluir tais vidas singulares nos projetos, mas de ouvi-las, colaborando
para a explicitacdo de suas narrativas e seus modos de vida.
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