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[resumo] Este artigo tem como intuito analisar o Primeiro Desfile da Moda Brasileira, que
ocorreu em 1952, uma iniciativa atrelada ao curso de Desenho Industrial do Instituto de
Arte Contemporanea (IAC) do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), a
partir de uma aproximacao de estudos em torno do género e da cultura material. Em um
primeiro momento, apresentamos os objetivos da iniciativa por meio de um conjunto de
fotografias encontradas no acervo do museu. Em seguida, abordamos como o género pode
ser pensado como quadro de analise e ponto de partida de investigacdo, colocando em ev-
idéncia a relagdo entre corpos, praticas e objetos por meio dos registros historicos. Desse
modo, pretendemos propor uma reflexao em torno da histéria da moda e do design, enten-
dendo que ndo ha como se pensar nessas praticas dissociadas das configuragoes sociais que
as atravessam.

[palavras-chave] Primeiro Desfile da Moda Brasileira. Escola de Desenho Industrial.
IAC-MASP. Estudos de Género. Cultura Material.

1 Possui doutorado em Design pela Faculdade de Arquitetura, Urbanismo e Design da Universidade de
Sdo Paulo (FAUUSP, 2022), com periodo de sanduiche na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(EHESS Paris, 2019-2020), ambos com bolsa FAPESP. Atualmente, realiza pesquisa de pds-doutorado
junto ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP). E-mail: ajulia-
malmeida@gmail.com. Link para o Lattes: http://lattes.cnpq.br/5419842931549154.

dObras| | NOMERO 42 | SETEMBRO-DEZEMBRO 2024
https://dobras.emnuvens.com.br/dobras | e-ISSN 2358-0003



dossié ] V - Moda, corpos e artefatos ]

Ana Julia Melo Almeida

[abstract] The aim of this article is to analyse the First Brazilian Fashion Show, which
took place in 1952 and was an initiative connected to the Industrial Design course at the
Institute of Contemporary Art (IAC) of the Sdo Paulo Museum of Art (MASP), based on an
approach to gender and material culture studies. Firstly, we present the objectives of the
initiative through a set of photographs found in the archive of the museum. Next, we discuss
how gender can be thought of as a framework for analysis and a starting point for research,
highlighting the relationship between bodies, practices and objects through historical re-
cords. In this way, we intend to propose a reflection on the history of fashion and design,
understanding that it is impossible to think of these practices in isolation from the social
configurations that permeate them.

[keywords] First Brazilian Fashion Show. Escola de Desenho Industrial. IAC-MASP.
Gender studies. Material Culture.
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Introducgao

Ha uma sec¢do no acervo do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP)
que documenta a criacao do Instituto de Arte Contemporanea (IAC, fundado em 1951) e
reune registros das atividades dos cursos ofertados pelo IAC naquele periodo. Um deles foi o
curso de formac¢do em Desenho Industrial, que funcionou entre os anos de 1951 e 1953. Em
uma das pastas, hd uma série de fotografias que ilustra uma das iniciativas promovidas pelo
[AC-MASP em parceria com o parque industrial de Sao Paulo: intitulada a época Primeiro
Desfile da Moda Brasileira, que ocorreu no dia 6 de novembro de 1952.

O casal® Roberto e Luisa Sambonet, recém-chegados da Itdlia, participaram ativa-
mente da iniciativa: Roberto era professor na Escola de Desenho Industrial e Luisa organi-
zou a iniciativa junto a industria téxtil, além de coordenar o atelié-oficina para a elaboragao
de cerca de 60 modelos desenhados e confeccionados nas instalagdes do museu, dos quais
50 foram comercializados nas lojas Mappin. Sobre a aproximacdao com o MASP e as atuagdes
junto ao museu, Luisa escreveu:

Nosso encontro com P. M. Bardi, a mente artistica do brago frenético e super ativo
do pequeno-grande Assis Chateaubriand, foi o trampolim esperado. O Sambonet
dava aula de desenho no MASP, eu fiquei como gravida na prolongada gestacao
da Moda Brasileira. Roberto, vulcanico designer, com qualquer material a ser in-
terpretado, desde o aco dos talheres da fibrica paterna até o cristal, a prata, o
ouro; eu desde crian¢a em intimo interesse pelas 100 nuances da estética mais
intrigante. Aceitamos a tarefa ‘Bardiana’ sem medo. A palavra ‘estilista’ nao exis-
tia (e também hoje o seu uso se presta a polémica) (Sambonet, s.d.)>.

O IAC surgiu com dois direcionamentos complementares: de um lado, a formacao de
profissionais para o desenvolvimento da industria nacional; de outro, a propagacao dos ob-
jetos e praticas modernas na formacdo de um publico, o que caracterizava a func¢ao social e
pedagogica que fazia parte da prépria concepgao do instituto. Nesse sentido, pensar o que se
denominou o Primeiro Desfile da Moda Brasileira estava alinhado a uma ac¢ao de colocar em
pratica esses dois pilares. A iniciativa reuniu um grupo de artistas, designers e industriais
com o intuito de contribuir para a criagdo de uma moda a partir dos ideais modernos e, ao
mesmo tempo, proxima das caracteristicas locais.

2 A trajetéria profissional do casal foi analisada junto de outras parcerias conjugais que permeiam
as atividades de arte, design e arquitetura no MASP. Ver mais em: Almeida, 2022.

3 Este trecho consta em um manuscrito escrito por Luisa Sambonet (1921-2010) na Gltima década de sua
vida. 0 documento foi obtido junto a familia Sambonet.
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FIGURAS 1 E 2 - DEZ MODELOS VESTIDAS COM AS PECAS ELABORADAS PARA O
PRIMEIRO DESFILE DA MODA BRASILEIRA, EM 1952 (IMAGEM A ESQUERDA). MATERIA
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FONTE: Biblioteca e Centro de Documentacdo do MASP / Instituto Moreira Salles.

Uma das imagens da iniciativa (Figura 1) retrata, em primeiro plano, uma mulher
sentada no chdo e posicionada ao centro com um vestido longo e amplo. Um pouco mais ao
fundo, nove mulheres vestidas com as pecgas elaboradas em uma das oficinas do museu para
o evento. Na lateral direita da fotografia, uma delas - uma mulher negra - veste uma calca
construida com couro de jacaré junto a uma camisa branca. Em uma segunda imagem (Fi-
gura 2), a mesma modelo (Gloria) aparece com um vestido marcado na cintura, construido
com um tecido* tramado com fibras de algodado e palha, a frente de um quadro do pintor
Amadeo Modigliani. Essa segunda fotografia integra uma matéria publicada na revista es-
tadunidense Life em 1953, ao lado de outras imagens de mulheres que participaram como
modelos (Senaida, Lilian e Maria Helena)® no evento, além de outras trés fotografias: uma vi-
sdo panoramica da cidade de Sao Paulo a época, a de uma exposicdao do MASP em 1951 (Max
Bill) e uma imagem de trabalhadores com tratores e escavadeiras na floresta amazonica em
atividade para o cultivo de juta.

40 tecido é de autoria de Klara Hartoch, professora da oficina de tecelagem do IAC-MASP a época. A
peca que a modelo Gloria porta na fotografia é o vestido Balaio.

> As modelos usam as seguintes pecas: vestido Mde de Santo - elaborado em algoddo e fios de ouro,
de autoria de Klara Hartoch), vestido Urucu - elaborado em linho, desenho de Roberto Burle Marx e
realizacdo de Lilli Corréa de Araljo - e vestido Confetis - em rayon estampado.
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H34, na matéria veiculada na revista Life, a construcdo de uma imagem moderna para
o0 MASP, por meio das materialidades e visualidades que circularam em seus espacos. A isso,
soma-se um dialogo com uma ideia de Brasil em prol do desenvolvimento, a partir da in-
dustrializacdo e modernizacao pela qual passaram algumas das grandes cidades brasileiras,
como é o caso de Sao Paulo.

A matéria abordou o papel do MASP na criacdo de uma moda brasileira moderna
como resultado do crescimento da cidade de Sdo Paulo. Houve, ainda, destaque para o uso
de elementos populares como maneira de produzir uma modernidade atrelada as tradi-
¢oes brasileiras. Essa intencao do museu de popularizar a moda brasileira foi elaborada por
uma valoriza¢do dos elementos compreendidos como populares na época, em dialogo com
0 pensamento moderno que preconizava a apreciacdao dos objetos a partir de critérios de
praticidade e funcionalidade.

O ano em que ocorreu o Primeiro Desfile da Moda Brasileira (1952) foi marcado por
inameras iniciativas de Assis Chateaubriand (a frente do MASP naquela época) e do go-
verno brasileiro na promog¢do do algodao tanto no mercado interno quanto externo. Esse
periodo foi bastante fértil para a industria téxtil brasileira, que chegou ao p6s-Guerra ocu-
pando a 22 posicdo mundial em termos de capacidade produtiva. Segundo a pesquisadora
Maria Claudia Bonadio (2017, p. 61), o tecido era considerado matéria-prima nacional,
pois além de ser produzido no pais naquele momento, era o mais vendido. A estratégia de
Chateaubriand era de buscar atrela-lo a alta-costura para elevar seu status. Nessa época, o
algodao “atingia precos elevados e também sofria de defasagem em relacao aos produtos
importados”. (Bonadio, ibid.).

Além da parceria entre Luisa e Roberto Sambonet, a elaboragdo do projeto contou
com inumeras colaboragdes, tanto entre docentes e discentes do IAC com artistas proximos
ao MASP, quanto desses com a industria. Entre os nomes® de artistas e designers envolvidos
na iniciativa estao os de Carybé, Klara Hartoch, Lilli Corréa de Aratjo e Roberto Burle-Marx.
Esse aspecto esta diretamente relacionado ao objetivo de reforcar o carater pedagogico da
instituicdo, por meio do IAC, ndo apenas na formacao dos profissionais, mas também na
propagacao dos ideais modernos por meio dos objetos.

Houve uma tentativa, nesse periodo, de construir uma marca em torno do museu em
Sao Paulo. Essa intencao estava atrelada aos ideais da Bauhaus, escola alema que influen-
ciou a estruturagao do curso de Desenho Industrial do museu paulista, ao lado do Instituto
de Design de Chicago’. Os principios da Bauhaus foram incorporados ndo apenas no ensino,

¢ Os nomes constam na matéria “Uma moda brasileira”, publicada na revista Habitat (1952, n. 9). De
todas as modelos, apenas uma possui o registro com nome e sobrenome (Ziza Girardelli). Em relacdo as
demais, ha apenas a mencdo ao nome. A maior parte das modelos eram alunas do curso de modelo do MASP.

7 0 Instituto de Design de Chicago ficou conhecido como a nova Bauhaus (New Bauhaus) no contexto
dos Estados Unidos. Com o fechamento da escola alemd, muitos integrantes migraram para os Estados
Unidos e participaram da criagdo de institutos e departamentos nas escolas estadunidenses que de-
ram continuidade ao projeto da Bauhaus, um desses espacos foi o Instituto de Design de Chicago (em
suas variacbes: New Bauhaus - 1937-1938 -, School of Design - 1939-1944 - e Institute of Design - a
partir de 1944), que teve em seu quadro de profissionais Laszlé Moholy-Nagy e Marli Ehrman, prove-
nientes da escola alema.
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mas também na comercializagao dos produtos por meio de uma marca vinculada as escolas.
A divulgacdo de iniciativas como exposicdes, catalogos e revistas foi uma das etapas na con-
solidacao de um projeto de escola moderna.

No caso do MASP, a atencdo voltada a criagdo de uma moda brasileira em didlogo com
a industria nacional fortaleceu também essa fun¢do do museu de educar os profissionais e o
publico. Essa relacdo pode ser observada nas fotografias abaixo, em que podemos perceber
uma ideia de modernidade e feminilidade associada a funcionalidade das pe¢as apresenta-
das, em uma integragdo entre corpos, produtos e representagdes.

FIGURAS 3 E 4 - MULHER DESCONHECIDA, COM MASCARA, SENTADA NA CADEIRA WASSILY,
DE MARCEL BREUER, 1926 (IMAGEM A ESQUERDA). ODETE LARA SENTADA
NA CADEIRA BOWL, DE LINA BO BARDI, 1953 (IMAGEM A DIREITA).

FONTE: Bauhaus-Archiv Berlin (fotografia: Erich Consemiiller)
e Instituto Moreira Salles (fotografia: Chico Albuquerque).

A imagem acima a esquerda (Figura 3) é uma fotografia de 1926, muito propagada
nos livros de design, que traz uma mulher desconhecida, portando uma mascara metalica
pintada - de Oskar Schlemmer® - com um vestido - de Lis Beyer-Volger® - e sentada na ca-
deira Wassily - do designer e arquiteto Marcel Breuer®. Ja a imagem a direita (Figura 4) é

o

Oskar Schlemmer (1888-1943) foi professor da Bauhaus entre os anos de 1921 e 1929. Durante a expo-
sicdo da escola em 1923, o artista contribui em diversas &reas, entre elas escultura, design grafico
e teatro. Sua obra mais conhecida é o Ballet Triddico, em que apresentou uma ideia de geometria co-
reografada por meio de trés atos. Esse trabalho foi importante para difundir o espirito da Bauhaus.

9 Lis Beyer-Volger (1906-1973) foi aluna da Bauhaus entre os anos de 1923 e 1929. Participou da oficina
de tecelagem da escola tanto no periodo supervisionado por Georg Muche quanto nos anos de Gunta Stolzl.
Na década de 1930, dirigiu por seis anos o curso de tecelagem na Max School em Wirzburg (Alemanha).

Marcel Breuer (1902-1981) foi aluno da Bauhaus durante o periodo de Weimar. Em 1925, ele foi
nomeado jovem mestre da oficina de marcenaria, cargo que ocupou até 1928. Em 1937, o designer e
arquiteto migrou para os Estados Unidos, onde lecionou na Universidade de Harvard e consolidou
sua trajetéria profissional.
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uma fotografia de 1953, de autoria de Chico Albuquerque'’. Na imagem, a modelo Odete
Lara'? estd sentada na cadeira Bowl”?, da arquiteta e designer Lina Bo Bardi'*. Acreditamos
que Odete Lara vista um tailleur de duas pegas - intitulado Noroeste’®, desenvolvido para o
Primeiro Desfile da Moda Brasileira.

Nas duas fotografias, ambas as mulheres estao sentadas de pernas cruzadas e com o
olhar direcionado a quem as observa, uma por meio da mascara metalica que esconde sua
identificacdo - em uma feminilidade robotizada e an6nima - e a outra a partir de um olhar
mais fechado que sugere despojamento e sensualidade. Nos dois casos, as pe¢as que ambas
vestem foram confeccionadas nas oficinas das escolas (Bauhaus e IAC-MASP). Elas estdo
representadas em uma unidade (corpo-roupa-cadeira), dando destaque a dois elementos
centrais: a cadeira e o olhar de quem as observa, seja ele o do fotdgrafo, seja ele para quem
essas fotografias se destinam. Ha a intencdo de produzir, por meio dessas imagens, uma
representacdo moderna para as instituicoes, que foi construida também a partir da temati-
zacdo de uma feminilidade, implicada e propagada por meio das fotografias, associada tam-
bém a uma masculinidade em dualidade que ndo aparece explicitamente, mas que também
esta implicada.

E interessante observar essa série de registros histéricos por meio das fotografias
para construir uma reflexdo acerca do design, enquanto atividade que se estrutura a partir
do pensamento moderno e de processos industriais. Nesse sentido, observa-se que ele atuou

% Chico Albuquerque (1917-2000) nasceu em Fortaleza e, em 1945, mudou-se para Sao Paulo, onde abriu
um estudio de fotografias e se filiou ao Foto Cine Clube Bandeirante. Entre as décadas de 1960 e
1970, estruturou o departamento de fotografia da revista Abril. Ao longo de sua trajetéria, aten-
deu clientes de setores como indlstria automobilistica, moda e arquitetura, além de ter realizado
retratos de inldmeras personalidades da sociedade paulistana.

20dete Lara (1929-2015) nasceu em S&o Paulo. Na década de 1950, fez curso de modelo no MASP e parti-
cipou como modelo da iniciativa do museu em torno do Primeiro Desfile da Moda Brasileira. Apds esse
trabalho foi contratada pela TV Tupi, primeiro como garota-propaganda e depois como atriz. Poste-
riormente, também atuou como atriz no Teatro Brasileiro de Comédia, além de uma série de filmes,
entre eles: Bonitinha, mas ordindria (1963) e O Dragdo da maldade contra o Santo Guerreiro (1969).

A pesquisadora Silvana Rubino (2010) analisa duas fotografias de Lina Bo Bardi sentada na mesma
cadeira Bowl, que ilustram a capa da revista Interiors. Em uma delas, a arquiteta e designer esta
parcialmente de costas - seu rosto aparece apenas em silhueta - com um livro na mdo; na segunda,
em maior destaque, Lina estd sentada segurando um livro e com os pés posicionados para cima, no-
vamente com o rosto escondido. Em ambas as fotografias, estd vestindo uma calca e um calgado sem
salto. Com base no pensamento de Vania de Carvalho (2008), Silvana debate os gestos e posturas de
Lina nas imagens por meio de uma compreensdo articulada ao objeto central - a poltrona - e ao seu
significado social. A autora coloca em evidéncia como Lina projeta seu corpo em relagdo a poltrona,
ainda que de maneira pretensamente andnima. Nesse caso, é interessante observarmos as diferencas
dos gestos do corpo da arquiteta junto a cadeira em relagdo ao corpo da modelo Odete Lara, tanto
em termos de construcdo da imagem quanto da representacdo.

“lina Bo Bardi (1914-1992) nasceu em Roma. Entre 1934 e 1939, estudou arquitetura na Universidade de
Roma e, apoés sua formagdo, trabalhou nas revistas Lo Stile e Domus. Em 1946, migrou para o Brasil e
se estabeleceu em Sdo Paulo. Nas décadas de 1950 e 1960, atuou junto ao Museu de Arte de Sao Paulo
e ao Museu de Arte Moderna Bahia, instituicdes onde elaborou projetos de escolas voltadas ao ensino
de design - o curso de Desenho Industrial do MASP, que funcionou entre os anos de 1951-1953, e a
Escola de Mestres e Projetistas do MAM-BA, que ndo chegou a etapa de concretizacdo.

»Ha duas pecgas relatadas no catdlogo do Primeiro Desfile da Moda Brasileira que podem corresponder a
roupa usada por Odete Lara na fotografia: Cachoeira (para a chuva no campo, tailleur impermedvel)
e Noroeste (para a chuva na cidade, tailleur com duas pecas impermedveis). A roupa é semelhante a
uma das pecas que a modelo vestiu no dia do evento, conforme podemos visualizar na Figura 1.
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como agente de propagacao dos ideais de modernidade, repercutindo em varias dimensdes
da vida cotidiana, da configuragdo das cidades aos corpos, assim como em seus arranjos. No
caso do Primeiro Desfile da Moda Brasileira, pode-se observar o entrelacamento das repre-
sentagdes sociais de género envolvidas na elaboragdo, no uso dos objetos e nos significados
que tais artefatos adquirem quando postos em circulac¢ao.

Cultura material: artefatos, género e representacoes

Historicamente, o surgimento do design enquanto pratica de otimizacdo para a pro-
ducdo em massa se insere no contexto da Revolucado Industrial na Europa. Ja em relagdo ao
pensamento enquanto disciplina, temos dois projetos de origem alema - atrelados as escolas
Bauhaus e Ulm, assim como suas circula¢des e reconfiguracdes - que marcam uma linha
hegemonica em torno dos parametros que estruturam tanto as praticas de ensino quanto as
atividades projetuais, ambos construidos a partir de visdes eurocéntricas, funcionalistas e
universalistas. Esses aspectos apresentados sdo interessantes para situar o contexto histo-
rico de surgimento da atividade para pensarmos no discurso que orienta o design enquanto
pratica e disciplina, e, em seguida, relacionarmos aos significados que as materialidades e
visualidades adquirem quando produzidas e colocadas em circulacao.

Sobre as questdes histdricas que possibilitaram a emergéncia do design na Europa,
os pesquisadores Beatriz Colomina e Mark Wigley (2018) escrevem que a atividade foi an-
corada em uma ideia de progresso, que teve como base de sustentacdo a industrializacao
e 0 consumo como meio de alcance de desenvolvimento, a partir de mecanismos orienta-
dos a racionalidade e a eficiéncia. Eles situam o conceito de design, mais especificamente
de design moderno, em um discurso que comegou na Inglaterra, migrou para o continente
europeu, e continuou se expandindo até se tornar global em uma espécie de eco tardio da
propria industrializagao.

Paralelo aos processos de industrializacao na Europa (séculos 18 e 19) e de surgi-
mento e consolidacdo do design enquanto disciplina (século 20) no Brasil, o projeto da mo-
dernidade se estruturou a partir de grupos de uma elite econémica, historicamente extrati-
vistas e colonialistas. Ao observar a organizacao material das casas paulistanas nas décadas
de transicdo entre os séculos 19 e 20, a historiadora Vania de Carvalho (2008) constroéi esse
panorama por meio de uma analise histérica dos artefatos, apresentando-os em sua dimen-
sao politica, economica e social. Nesse contexto de alteragdes do tecido urbano e de condu-
¢do a uma ideia de modernidade, a moradia, os objetos e os corpos ali presentes sdo obser-
vados pela autora em um relacionamento simbiético entre espacos, artefatos e formacao de
identidades sociais baseadas na construcdo da diferenca. Para a autora, “a cultura material,
na qual consideramos também o corpo, seria a dimensao indissociavel de acdes, sentidos e
valores” (id.,, p. 25).

Para o historiador Ulpiano Meneses (1998), os objetos atuam como veiculos de qua-
lificacdo social. Nenhum atributo de sentido, portanto, é imanente: “os atributos sao histori-
camente selecionados e mobilizados pelas sociedades e grupos nas operagdes de producao,
circulagdo e consumo de sentido” (1998, p. 91). Assim, ndo ha artefato neutro, e sim um
objeto constituido pelas multiplas malhas de media¢des internas e externas que o envolvem.

Nesse sentido, a relagao entre artefatos, espacos e corpos, a partir de uma dimensao
de género, é fundamental para o tensionamento das representag¢des sociais mobilizadas pelas
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praticas de circulacao e uso em uma perspectiva relacional entre os objetos, seus produtores e
as pessoas para as quais eles se destinam, assim como as classifica¢des e hierarquias que per-
meiam a documentacdo dos objetos e sua historiografia. Ou seja, por meio dessa perspectiva,
podemos refletir sobre os significados e agdes que tais artefatos — assim como suas tipologias
- adquirem em uma determinada sociedade e em um dado momento historico.

A teorica Teresa de Lauretis (1987) direciona os estudos de género para as tensoes
existentes entre as representacdes, as narrativas e os discursos, quer sejam hegemonicos ou
ndo. O pensamento de Lauretis nos conduz tanto aos espagos representados quanto aos espa-
¢os que ndo sao representados, mas que estdo implicitos, inferidos. A autora pensa o género
como um conjunto de relagcdes e de efeitos elaborados nos corpos por um certo numero de tec-
nologias sociais - como o cinema, que é o exemplo dado por ela - que produzem, promovem e
implantam representagdes sociais de género. Nessa perspectiva, podemos compreender tam-
bém o design como uma dessas tecnologias sociais que reproduzem e constroem o género por
meio de suas praticas e em relacdo aos seus contextos de circulagao e uso.

Pode-se comecar a pensar que o género, como representacdo e como auto-re-
presentacdo, é produto de diferentes tecnologias como o cinema, por exemplo,
e de discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como
praticas da vida cotidiana (Lauretis, 1994, p. 208).

Desse modo, o género é entendido por Lauretis como um efeito de cruzamento tanto
de representagoes discursivas quanto visuais, elaboradas por diferentes instituicoes - re-
gimes familiares, médicos, juridicos, educativos etc. -, mas também por fontes ndo tao evi-
dentes, como a arte e o cinema. Para a autora, o género ndo é algo inescapavel e atrelado
exclusivamente ao corpo, mas um conjunto de efeitos produzidos em corpos, ou seja, um
conjunto de efeitos produzidos a partir de praticas e discursos que dao forma a eles, o que
¢ denominado por ela de “tecnologia de género”. Sobre a maneira como Teresa de Lauretis
estrutura o termo, o filésofo Paul Beatriz Preciado (2018) afirma:

De Lauretis nos convida a identificar o funcionamento de um conjunto de tecno-
logias de género, operando sobre os corpos que produzem ndo apenas diferencas
de género, mas também diferencas sexuais, raciais, somaticas, de classe, de ida-
de, de capacidade etc (Preciado, 2018, p. 120).

Avancando o pensamento de Lauretis, Paul Beatriz Preciado (2018) elabora o termo
“tecnogénero”’® para abordar uma série de tecnologias - tecnologias biopoliticas - que ela-
boram discursos e praticas sobre os corpos. Ao observar o periodo apds a Segunda Guerra

®Ha um didlogo evidente com a nocdo de “Tecnologia de género”, de Teresa de Lauretis (1987). Enquan-
to Lauretis escreve sobre a tecnologia de género como um dispositivo, partindo do entendimento de
Michel Foucault - de tecnologia sexual -, Preciado avanca para pensar como o proprio sujeito esta
implicado, como produtor e intérprete dessa tecnologia e desdobrando o pensamento para elaborar o
género enquanto artefato. Para esta Ultima afirmacdo, o autor destaca dois processos histéricos:
a invencdo da fotografia no século 19 e o surgimento e aperfeicoamento das técnicas hormonais e
cirurgicas no século 20, etapas cruciais para a producdo de novos sujeitos a partir de sua verdade
visual (2018, p. 121).
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Mundial - “sistema farmacopornografico”, nas palavras de Preciado -, o0 autor concebe o gé-
nero como um artefato, que funciona como uma tecnologia politica atrelada ao capitalismo
tardio e que atua na producdo e reprodugao dos corpos. Desse modo, o género é um efeito
dessas tecnologias e é fabricado por meio das representacdes, das imagens, das narrativas e
das instituicdes e esta, portanto, em constante construcao e reelaboracao.

0 género funciona como um mecanismo abstrato para a subjetivagdo técnica; ele
é conectado, cortado, deslocado, citado, imitado, engolido, injetado, transplanta-
do, digitalizado, copiado, concebido como design, comprado, vendido, modifica-
do, hipotecado, transferido, baixado na internet, aplicado, traduzido, falsificado,
fabricado, trocado, dosado, administrado, extraido, contraido, ocultado, negado,
renunciado, traido. Ele transmuta (Preciado, 2018, p. 139).

Para o autor, o género esta tdo proximo dos processos de design, por meio da ideia de
artefato, que pode ser fabricado e adquirido. A partir desse pensamento, Preciado constroi
uma critica que esclarece a maneira como o género é elaborado socialmente nos corpos
por meio de uma multiplicidade de tecnologias politicas, ou seja, a construcao de mascu-
linidades e feminilidades é parte de uma ficgao - biofic¢do, nas palavras do fildsofo -, uma
narrativa produzida por esse conjunto de tecnologias que atuam nos corpos. Essas ficcoes
estao atreladas a regimes de producdo dos corpos, dependendo do momento historico e do
contexto social e politico.

A expansao do capitalismo colonial ocorreu em paralelo a propagacdo de epistemo-
logias raciais e sexuais da Europa para todo o planeta, conforme escreve Preciado (2022).
E, como sustentacdo a esse regime, existe uma infraestrutura politica de classifica¢do: ao se
fabricar um regime econdmico, se fabricam ao mesmo tempo hierarquias sexuais e raciais
que operam por meio de tecnologias de governanca e de representagdes que reconhecem
apenas como valido e detentor da producdo e acumulacao de riquezas, o corpo masculino
heterossexual e branco.

A infraestrutura politica de tecnologias de governanca se constr6i por meio da
classificagdo social de seres vivos a partir de taxonomias modernas de espécie,
raca, sexo e sexualidade. Essas categorias bindarias serviram para legitimar a
destruicdo do ecossistema e a dominagdo de determinados corpos sobre outros
(Preciado, 2022, p. 41, tradugao nossa).

No Brasil, a producdo da antropo6loga Lélia Gonzalez (1984) nos fornece aportes es-
senciais para os estudos das representacdes em uma articulagdo para fazer com que deter-
minadas formas de injustica social parecam inescapaveis. Gonzalez analisa como o regime
de representacdao hegemonico atua na sustentacao de um conjunto de estereétipos, que fi-
xam as pessoas em determinados lugares sociais especificos e marcados. O objetivo dessas
representacoes sociais é criar um disfarce da realidade para apresenta-la como justificativas
de exploracdo econdmica e de manutencao das formas de opressao racial e de género.

Nesse sentido, é pertinente pensar que os artefatos estdo imersos e atravessados por
um conjunto de relagdes sociais, que evidenciam determinadas narrativas e representacoes
a partir de seu contexto de producdo, circulagdo e uso. Autoria, autoridade e anonimato na
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producdo da cultura material tém classe, raca, etnia e género muito especificos, assim como
as configuracdes de uma memodria coletiva e das representacdes por meio das materialida-
des e visualidades.

A partir do que foi mencionado até o momento, podemos compreender o design -
assim como a moda'” - como uma tecnologia de género, nos termos de Teresa de Lauretis,
e como parte de um sistema de representacdo coletivo em que a atividade e suas praticas
moldam e sao moldadas pelas relacées sociais de género mobilizadas a partir de momento
histdrico e contexto social. Ou seja, podemos pensa-los como uma tecnologia social que par-
ticipa da construcao e reelaboragao das representagdes de género.

A pesquisadora Laura Zambrini (2016, p. 53), com base no pensamento de Joanne
Entwistle (2002), escreve que ao se projetar uma peca de vestuario também se projeta o
género. A relacdo entre corpo e corpo vestido se inscreve em um contexto sociocultural e
0s usos sociais das pecas ndo siao neutros, o que torna os objetos elementos importantes
para a reflexdo sobre o processo de fabricacdo das identidades de género de acordo com
cada momento histdrico. Para a autora, pode-se afirmar que na modernidade industrial, os
objetos tiveram um lugar significativo em torno da classificagdo e padronizacdo dos géneros
em termos bindrios.

Dessa maneira, podemos pensar o design e a moda como campos que produzem ndo
apenas o artefato em si, mas também narrativas e representagdes. HA um movimento duplo
de acdo por meio de suas praticas, pois, ao mesmo tempo em que ele reflete as relagdes de
género, ele também participa da construcdo dessas relagdoes na sociedade, em uma intera-
cao direta com o contexto ao qual a pratica esta vinculada.

Género como quadro de analise por meio de registros histdricos

Voltando as imagens mencionadas no inicio deste artigo, podemos pensar na repre-
sentacdo histdrica de determinados grupos sociais em termos de presencgas e auséncias que
ocorrem ao mesmo tempo e que se constroem em relacdo. Desse modo, articular o género
como dispositivo critico é pensar em maneiras de reconstituir historias - e representagdes
- por meio de registros historicos, sem deixar de lado o carater heterogéneo dos grupos so-
ciais, articulando o carater singular e coletivo.

O Primeiro Desfile da Moda Brasileira, promovido pelo IAC-MASP, mobilizou um con-
junto de profissionais em torno de um projeto de idealizar uma moda brasileira atenta as
transformacgoes pelas quais a cidade de Sao Paulo havia passado na primeira metade do sé-
culo 20 e em didlogo com elementos do que naquele periodo eram considerados populares
e portadores de uma identidade nacional. Ao observarmos as fotografias, podemos notar a
presenca significativa de mulheres na concepc¢do, materializacdo e circulacao da iniciativa,
enquanto artistas, designers, modelistas, costureiras e modelos, bem como na constituicao
do publico para o qual o evento se destinou.

7 Entendemos o design e a moda como campos de estudos que tém origens e especificidades préprias, ao
mesmo tempo que se estruturam em paralelo e em didlogo entre si e com outros campos, sobretudo em
relacdo a arte e a arquitetura. No entanto, é importante mencionar que como area de formacdo supe-
rior no Brasil, desde 2004, eles se constituem como um campo comum. A respeito disso, consultar a
pesquisa de Verena F. Tidei de Lima (2018).
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FIGURAS 5 E 6 - COSTUREIRAS E MODELISTAS TRABALHANDO NA CONSTRUCAO
DAS PEGAS PARA O PRIMEIRO DESFILE DA MODA BRASILEIRA, EM 1952 (IMAGEM A
ESQUERDA). PLATEIA COMPOSTA POR MUITAS MULHERES DURANTE A EXIBICAO
DA INICIATIVA PROMOVIDA PELO IAC-MASP, EM 1952 (IMAGEM A DIREITA).

FONTE: Biblioteca e Centro de Documentacdo do MASP / Instituto Moreira Salles.

Sobre a relacdo entre a iniciativa e as transformagdes vivenciadas na cidade de Sao
Paulo naquele momento, Luisa Sambonet (1952) escreveu acerca da necessidade em se
adaptar a moda daquele momento a nova dindmica das cidades modernas, atingindo as mu-
lheres da média burguesia que estavam inseridas no mercado de trabalho e experimenta-
vam os espacos dessas cidades. Essa ideia estava no cerne da iniciativa do MASP de elaborar
a modernidade em diversas frentes, e a roupa integrava esse processo.

Torna-se necessario, portanto, no caso, ter sempre em mente o problema da mé-
dia, da maioria das mulheres brasileiras, das secretarias que vivem nos arranha-
-céus do centro da cidade, das mulheres da média burguesia, das comerciarias,
das estudantes, das professoras. A mulher brasileira nao deve e ndo pode mais
vestir-se seguindo a histéria de ontem, mas sim para viver a crénica de hoje, nas
suas e mais modernas cidades. (...) O mundo moderno pede um outro estilo de
mulher. O progresso, com suas exigéncias de extrema simplicidade, no esforc¢o
constante dirigido num sentido cultural, ird reduzir os elementos do vestuario
feminino ao essencial (Sambonet, 1952, p. 66).

No trecho acima, observamos a intenc¢do de se criar uma roupa que permitisse a
uma parcela das mulheres brasileiras o transito nas cidades modernas e o exercicio de
uma série de fungdes que vinham se intensificando no periodo. Ao mesmo tempo em que
algumas das pecas projetadas para o desfile traziam formas classicas, trabalhadas com
materiais mais nobres, havia também uma preocupacao em produzir modelos mais retos
e funcionais. E interessante identificarmos, a partir desse aspecto, uma diversidade de
praticas e trabalhos envolvidos na materializacdo da iniciativa e na elabora¢do de uma
narrativa para o que era considerado adequado para o corpo das mulheres a partir de uma
ideia de modernidade e feminilidade.
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A relacdo da iniciativa com a cidade foi ainda mais ampla ao levar o MASP para a fa-
chada da loja Mappin, situada a época no centro de Sdo Paulo. Os produtos foram exibidos
ao lado de elementos que remetiam ao museu - caso da tela de Jean-Baptiste Debret e da
cadeira dobravel, criada por Lina Bo Bardi para o auditério da instituicdo (Figura 7) - e as
tradicOes populares - com uma fotografia de uma jangada (Figura 8). No catalogo do evento,
consta que os produtos comercializados custavam entre 1.200 a 9.800 cruzeiros, ou seja,
eram destinados a um publico bastante restrito da sociedade brasileira a época’®.

FIGURAS 7 E 8 - VITRINES PARA A LOJA MAPPIN, COM ROUPAS DESENVOLVIDAS PARA O PRIMEIRO
DESFILE DA MODA BRASILEIRA. A ESQUERDA: DUAS MANEQUINS AO LADO DE UMA FOTOGRAFIA
DO MASP DO PERIODO E DE UMA TELA DO ARTISTA JEAN-BAPTISTE DEBRET. A DIREITA:
UMA MANEQUIM JUNTO A UMA IMAGEM DE JANGADA AO MAR E A UMA REDE DE PESCA.

3

[

FONTE: Biblioteca e Centro de Documentacdo do MASP / Instituto Moreira Salles.

Em matéria do jornal Didrio da Noite - intitulada Lancamento da Moda Brasileira,
1952 -, ha relatos de mulheres que estiveram presentes no dia do evento e teceram comen-
tarios sobre a iniciativa. Uma delas (Cl6 Prado) afirma que os artistas envolvidos consegui-
ram imprimir um funcionalismo nas pegas, ao conciliar clima, modo de vida e simplicidade
nas linhas. Em outro relato, Dana Mendonga, compara os produtos ao samba e baido, poden-
do ser exportados da mesma maneira que os ritmos musicais. Em um terceiro comentario,
Maria Amalia Ribeiro de Lima, relata que apreciou visualizar desenhos inspirados na cultura
brasileira (candomblé, escola de samba, carambolas, bala de coco de aniversario etc.), o que
imprimia uma identidade nacional nos produtos.

Ao cruzar os relatos e as fotografias em torno do Primeiro Desfile da Moda Brasileira,
nos direcionamos a refletir sobre as representacdes sociais que participam da elaboragao,
do uso dos objetos e dos significados que tais artefatos adquirem quando postos em circula-
¢ao, com o objetivo de examinar a maneira como o género aparece explicito e implicito nas
praticas de moda e de design.

8 Para termos uma referéncia do valor das pecas em relacdo ao periodo, o saldrio minimo no ano em que
ocorreu o desfile (1952) equivalia a 1200 cruzeiros.
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Por meio desse conjunto de imagens e relatos do periodo, é interessante refletirmos
sobre a construgao de uma ideia de moda brasileira permeada por um entrelagamento en-
tre corpo, género e artefatos destinados a eles. Entendemos a moda e o design como um
processo de representacdo coletivo, em que os artefatos projetados estdo atravessados por
diversas configurag¢des sociais. Dessa maneira, compreender o género como conceito critico
- e té-lo como ponto de partida de investigacdo - é entendé-lo como um quadro de analise na
observacao dos usos dos artefatos e de suas representacdes, partindo do pressuposto que
eles ndo sao neutros e sao perpassados por multiplas relagdes sociais.

Consideracgoes finais

A titulo de concluséo, é importante mencionar que nio ha como se pensar nas ativi-
dades de moda e de design e as representacoes mobilizadas pelos campos dissociadas de
uma perspectiva social, econémica e politica. Nossa intenc¢ao foi a de inscrever a histdria da
moda e do design em diferentes campos - histdria do corpo, histéria das relacoes de género,
histéria das cidades e cultura material. Ao fazer esse percurso, nosso intuito se baseia no en-
tendimento do género como quadro de analise e ponto de partida de investigacao, colocan-
do em evidéncia a relagao entre corpos, praticas e objetos por meio dos registros historicos
e tensionando-a a uma multiplicidade de rela¢des sociais.
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