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[resumo] O presente artigo aborda o papel das mulheres na arte russa do século XIX e do
inicio do século XX, com foco nas artes decorativas e nas relacdes entre as artes aplicadas
e as artes plasticas. Inicialmente, discute-se a criacdo das primeiras escolas secundarias
para meninas na Russia, em 1858, que proporcionaram as mulheres acesso a educacao,
embora com énfase em disciplinas consideradas apropriadas para a sua funcdo social,
como linguagem, religido e habilidades manuais. Sao citadas também as restri¢gdes enfren-
tadas pelas mulheres no acesso a educacgao superior, e a hierarquizagdo, vigente a época,
entre as artes visuais e as artes decorativas. As mulheres eram frequentemente direciona-
das as artes decorativas, consideradas mais compativeis com as suas habilidades e com os
papéis de género entdo atribuidos. No entanto, algumas artistas comecaram a explorar e a
misturar técnicas tradicionais com estilos mais modernos, abrindo caminho para o design
e aintegracao da arte na vida cotidiana. O artigo conclui, destacando a importancia dessas
artistas profissionais para o desenvolvimento das vanguardas russas e a introducao de
motivos vanguardistas nos tecidos, além de ressaltar o papel dessas iniciativas no movi-
mento de revitalizacdo das artes populares e no contexto pos-revolucionario.
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[abstract] Thisarticle addresses the role of women in Russian art during the 19th and early
20th centuries, focusing on decorative arts and the relationship between applied arts and fine
arts. Initially, it discusses the establishment of the first secondary schools for girls in Russia in
1858, which provided women with access to education, albeit with an emphasis on subjects
deemed appropriate for their societal role, such as language, religion, and manual skills.

The article also examines the restrictions faced by women in relation to higher education
and the hierarchy between visual arts and decorative arts at the time. Women were often di-
rected towards decorative arts, considered more suitable for their abilities and gender roles.
However, some artists began to explore and blend traditional techniques with more modern
styles, paving the way for design and the integration of art into everyday life.

The article concludes by highlighting the importance of these professional women artists in
the development of the Russian avant-garde and the introduction of avant-garde motifs into
fabrics and embroideries, as well as emphasizing the role of these initiatives in the context
of Russian nationalism and the revival of folk arts.
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Mulheres e a educagio formal na Russia no final do século XIX

Em 1858, o governo russo estabeleceu a primeira rede de escolas secundarias para
meninas. Isso ocorreu catorze anos antes das primeiras escolas publicas para meninas sur-
girem na Inglaterra, e quase trinta anos antes de serem criados os lycée de demoiselles na
Franca. Uma década apds a sua criacao, a rede contava com apenas 125 instituicdes, que
atendiam a cerca de dez mil estudantes. A maioria delas se concentrava nos centros urba-
nos, o que dificultava o acesso da populacdo camponesa (Johanson, 1987. p. 29).

Apesar do avango russo em relacdo aos demais paises europeus nesse aspecto, a
analise das disciplinas ensinadas nessas escolas revela que elas ndo tinham o objetivo de
formar mulheres atuantes em campos cientificos. Em 1868, a grade curricular compreendia
linguagem russa, religido, aritmética, caligrafia e bordado. Havia, ainda, a possibilidade de
um ano suplementar de treinamento pedagégico (Johanson, 1987. p. 30), ao final do qual, as
mulheres poderiam lecionar em escolas elementares ou oferecer aulas em domicilio.

No final do século XIX, as mulheres ainda enfrentavam restrigdes significativas em
relacdo a educacao superior. Embora nao lhes fosse permitido frequentar cursos integrais
em escolas de ensino superior, elas podiam assistir as aulas como ouvintes na Academia
Imperial de Belas Artes, em uma sessao exclusiva para mulheres. Outras institui¢cdes russas
também mantinham cursos complementares para estudantes do sexo feminino. As escolas
Stroganov e Stieglitz, por exemplo, passaram a oferecer, na mesma época, aulas de bordado,
pintura em porcelana, rendas e gravuras. Além disso, ambas tinham cursos de formagédo de
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professoras. Apds a graduagdo, muitas das alunas ministravam aulas particulares de de-
senho e aquarela para criangas pertencentes a familias da aristocracia. Lecionar para esse
publico, em seus domicilios, era comum entre mulheres, ja que isso era considerado uma
extensao das atividades domésticas.

Em 1872, Maria Ivanova Raevskaia (1840-1912) se tornou a primeira mulher a
receber o titulo de associada honoraria da Academia Imperial de Belas Artes, gracas aos
métodos inovadores aplicados em seu estudio, que haviam rendido prémios a seus pu-
pilos em exposi¢cdes. No ano seguinte, estudantes do sexo feminino passaram a ser acei-
tas em cursos integrais da Academia. Entretanto, em 1881, ap6s o assassinato do czar
Alexandre II, as universidades comecaram a sofrer forte repressao, e todas as decisoes
favoraveis ao acesso de mulheres ao ensino superior e ao campo profissional foram re-
vogadas (Blakesley, 2012. p. 106).

Ainda assim, as mulheres constituiam o grupo mais numeroso em 1894, quando II'ia
Repin (1844-1930), renomado pintor realista, comec¢ou a lecionar na Academia, e passou
a aceitar educandas em proporc¢ao equivalente a de seus alunos do sexo masculino em sua
classe. Mais tarde, em 1899, Elizaveta Zvantseva (1864-1921), ex-aluna de Repin, fundou
um estudio particular em Moscou, no qual empregava modelos nus femininos. Seu atelié
foi pioneiro ao permitir que aprendizes de ambos os sexos trabalhassem conjuntamente
em desenhos de nus artisticos. Uma de suas alunas foi Olga Rozanova (1886-1918), que se
revelaria uma grande artista de vanguarda (Hilton, 1996. p. 353).

Mesmo diante de crescentes conquistas no campo das artes plasticas, as opgoes de
educacdo artistica formal para mulheres eram frequentemente direcionadas para as artes
decorativas, como bordado, tecelagem e pintura em ceramica. Essa tendéncia refletia a vi-
sao predominante de que o sexo feminino fosse mais adequado as atividades relacionadas
ao lar e a esfera privada. Até 1917, a maior designacdo concedida as artistas era o titulo
de Artista de Terceiro Grau (prémio Khilkova). Antes da Revolu¢ao, nenhuma mulher se-
quer havia recebido um titulo académico, apesar da luta incessante de muitas delas pela
profissionalizacao.

No final do século XIX, havia uma hierarquia expressiva entre as artes visuais e as
artes decorativas. Enquanto as artes visuais, como a pintura e a escultura, eram consi-
deradas formas de expressao artistica mais elevadas e valorizadas, as artes decorativas,
como a ceramica, o bordado e a tapecaria, eram frequentemente associadas a vida priva-
da e a feminilidade. Essa distin¢do se fundamentava nas normas sociais e nos papéis de
género da época, a partir dos quais as mulheres eram geralmente relegadas ao espaco
domeéstico, sendo responsaveis pela decoracao e embelezamento dos lares. As artes de-
corativas eram encaradas como habilidades uteis e “artesanais”, associadas as atividades
tradicionalmente femininas, enquanto as artes visuais detinham prestigio intelectual e
eram vinculadas ao universo masculino. Essa divisao reforgava a suposta superioridade
das artes visuais e perpetuava a ideia de que as mulheres ndo fossem capazes de produ-
zir criagdes artisticas tidas como “sérias”, como explica Rozsika Parker em seu texto “A
criacdo da feminilidade” (2019):
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“A divisdo de formas de arte em uma classificacao hierdrquica de arte e arte-
sanato costuma ser atribuida a fatores de classe no sistema econdmico social,
separando artista de artesao. [..] No entanto, ha uma ligacdo importante entre
a hierarquia das artes e as categorias sexuais masculino/feminino. O desen-
volvimento de uma ideologia da feminilidade coincidiu, historicamente, com a
emergéncia de uma separagdo clara entre arte e artesanato. Essa divisdo surgiu
no Renascimento, quando o bordado vinha se tornando cada vez mais o campo
de mulheres amadoras, que trabalhavam em casa e sem receber pagamento. Um
pouco depois, a separagdo entre arte e artesanato se refletiu nas mudangas na
educacdo artistica, dos ateliés de artesanato para as academias, exatamente no
momento - século 18 - em que vinha se desenvolvendo uma ideologia de femini-
lidade como natural da mulher. A hierarquia entre arte e artesanato sugere que
a arte feita com linha e a arte feita com tinta sdo intrinsecamente desiguais: que
a primeira é menos significativa, em termos artisticos. Mas as diferencas reais
entre elas se ddo nos termos de onde e por quem sao produzidas. [..] em vez de
reconhecer que bordado e pintura sdo, ambos, arte, ainda que diferentes, atribui-
-se um menor valor artistico ao bordado e ao artesanato associado ao ‘segundo
sexo’ ou a classe operaria.” (Parker, 2019, p. 98, grifo nosso)

Ainda que a autora exemplifique essa situac¢do a partir da técnica do bordado, o con-
ceito engloba todos os tipos de artes decorativas que ndo sejam classificadas como expres-
soes intelectuais, nem artisticas. Como Parker reforca, as artes aplicadas se distinguem das
visuais especialmente pelo suporte, pois nelas sao utilizados objetos do cotidiano, que mui-
to comumente nao resistem ao uso e ao tempo. Assim, além de serem relegadas a um status
inferior, as artes aplicadas também sdo pouco documentadas pela historiografia, devido a
fragilidade de seus materiais.

Enquanto a Academia Imperial de Belas Artes se negava a oferecer a mesma educa-
¢do para alunos e alunas, nas artes aplicadas, as mulheres recebiam forte apoio, com criticas
criteriosas e altas comissoes. Esses recursos abriam portas e ofereciam carreiras promisso-
ras para artistas, que, nas artes plasticas, nao teriam a formac¢do necessaria para competir
com aqueles completamente formados. Relegadas a uma produc¢ado que néo era considerada
académica e que somente poderia ser praticada no ambiente privado, as mulheres estavam
presas as artes decorativas e, portanto, ao lar.

As artes decorativas como caminhos possiveis

Yelena Dmitrievna Polenova (1850-1898) era uma artista em formacao quando se
mudou para Moscou para comecar sua carreira de maneira independente. Ela expressava
o desejo de atuar exclusivamente nas artes plasticas, mas a necessidade de se estabelecer
financeiramente a fazia produzir aquarelas e ceramicas. Nas décadas de 1870 e 1880, a pro-
cura por um oficio que garantisse independéncia econémica a inspirou a trabalhar com Eli-
zaveta Mamontova em Abrantsevo, na preservacao do artesanato camponés local. Nesse pe-
riodo, diversas representantes da aristocracia russa se comoveram com o empobrecimento
do campesinato e criaram escolas de treinamento e oficinas para mulheres como incentivo
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ao artesanato rural. Essas iniciativas obtiveram mais sucesso em areas de cultivo do linho,
em que as tradi¢des da arte téxtil permaneciam fortes.

Mamontova tinha uma funcao filantrépica no projeto, e Polenova era a artista por tras
da densa pesquisa sobre o artesanato popular. Seu objetivo era resgatar desenhos antigos e
capacitar artesas, para que pudessem vender suas produgdes no inverno, e ndo fossem obriga-
das a procurar trabalhos sazonais nas cidades. A partir de sua pesquisa, Polenova se inspirava
nos modelos tradicionais de ornamento para criar estilos individuais em diversas midias. As
oficinas de Abrantsevo promoviam aulas de tecelagem, bordado e de costura para meninas, e
de marcenaria para meninos. Polenova criava os desenhos e auxiliava seus alunos na execu¢ao
dos projetos. As producdes eram vendidas em uma loja em Moscou, inaugurada em 1886.

Mais do que conservar o artesanato local, Polenova intencionava, a partir dessas ofi-
cinas, inserir a arte na vida cotidiana por meio das artes decorativas. Sua formacdo a possi-
bilitava misturar técnicas, e muitas de suas obras tinham como inspiracao o folclore russo.
A artista inovava, combinando padrdes de tapecarias e bordados tradicionais russos com
influéncias modernas.

FIGURA 1 - TAPECARIA BORDADA POR YELENA POLENOVA (1895)

FONTE: HILTON, Alison. Domestic crafts and creative freedom: Russian women’s art. In GOSCILO,
Helena. HOLMGREN, Beth. Russia - Women - Culture. Bloomington: Indiana University Press, 1996. p. 362.
Imagem obtida mediante impressdo de tela do documento.
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Na figura 1, ha um bordado de Polenova, em que fica evidente a mistura de motivos
ornamentais tradicionais russos com o estilo Art Nouveau. Algumas obras da artista che-
garam a participar da exposicdo All Russian®, em 1896, que foi um verdadeiro catalisador
das artes decorativas produzidas naquele momento. A partir dessa exposicao, houve uma
mudanca na relacdo entre as artes aplicadas e as artes plasticas. As obras expostas mistura-
vam artes aplicadas, arquitetura, pintura e escultura. Esse era o caso dos painéis de Maria V.
lakunchikova (1870-1902), artista plastica treinada em Paris e familiarizada com o p6s-im-
pressionismo, que comecara a estudar técnicas tradicionais e folclore russo em 1887, por
influéncia de Polenova. Em 1894, [akunchikova chegou a organizar uma exposicdo de artes
decorativas de autoria feminina em Paris (Hilton, 1996. p. 361). Seus painéis expostos em
1896 misturavam pintura a 6leo e pirografia.

FIGURA 2 - MORANGOS SILVESTRES DE MARIA IAKUNCHKOVA (1895)

FONTE: HILTON, Alison. Domestic crafts and creative freedom: Russian women’s art. In GOSCILO,
Helena. HOLMGREN, Beth. Russia - Women - Culture. Bloomington: Indiana University Press, 1996. p. 362.
Imagem obtida mediante impressdo de tela do documento.

Na figura 2, é possivel observar a obra “Morangos Silvestres”, de [akunchikova, em
que foram empregadas as duas técnicas mencionadas anteriormente. Percebe-se como sao

As ExposicOes All-Russian foram uma série de mostras nacionais realizadas no Império Russo entre o
século XIX e o inicio do século XX, com o objetivo de promover os avancos econdmicos, industriais e
culturais do pais. A edicdo de 1896 em Nijni Novgorod foi especialmente significativa para o campo
das artes decorativas, pois reuniu obras que integravam o artesanato tradicional com propostas
artisticas modernas.
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construidos elementos da linguagem impressionista por meio do uso da pirografia. A artista
preservou a midia tradicional da pintura e ainda utilizou uma técnica das artes decorativas,
abrindo o caminho para a préxima geracao explorar os valores do artesanato tradicional
aplicados a conceitos abstratos. A integracao de técnicas tradicionais e a aplicacdo de novas
abordagens artisticas emergiram como caracteristicas marcantes nas obras de lakunchiko-
va, em uma proposta proxima a que Polenova desenvolvia em Abrantsevo.

Polenova estava profundamente interessada na integracao da arte em diferentes
esferas da vida cotidiana, como o design de interiores e a producdo de objetos utilitarios.
Acreditava fervorosamente que a produgdo artistica nao devesse estar confinada as galerias,
mas sim acessivel a todos, integrada de forma natural a rotina comum — e, mais do que isso,
presente no ambiente doméstico. Com esse propdsito, explorou uma variedade de técnicas
artisticas, incluindo a pintura, a tapecaria e a ceramica, para criar pecas que uniam valor
estético e funcionalidade. Essa abordagem inovadora e visionaria influenciou nao apenas
outros artistas de sua época, mas também movimentos posteriores de design e artesanato.
Sua intencdo de integrar arte e vida na experiéncia diaria constituiu uma dimensao funda-
mental de seu legado artistico e filosoéfico.

Polenova e Mamontova ndo eram as Unicas a oferecer oficinas como as de Abrantse-
vo. Em 1890, a princesa Maria Tanisheva implementou uma escola em Talashkino, na sua
propriedade na regido de Smolensk, onde era oferecido treinamento para a qualificacdo
artistica do artesanato local. Estudavam-se, principalmente, rendas e bordados, copiando
e adaptando modelos da propria colecdo de bordados eclesiasticos da princesa, e incor-
porando abordagens modernas. A oficina se tornou um centro para artistas e artesdos
talentosos, incluindo pintores, designers e bordadeiras. A colaboragao entre esses profis-
sionais gerou pecas unicas, que incorporavam elementos da tradicao folclorica russa, mas
com uma sensibilidade contemporanea. Os participantes da oficina produziram bordados,
tecidos decorativos e pecas téxteis notaveis, muitas vezes incorporando motivos folclé-
ricos russos e padroes inspirados na natureza. Talashkino também abrigou um atelié de
ceramica e de marcenaria.

Caminho aberto para o design

O engajamento das artistas profissionais com o artesanato doméstico tradicional
teve uma influéncia marcante nos destinos das vanguardas russas, pois antecipou uma das
metas do periodo revoluciondrio: a incorporacao da arte na vida cotidiana. Ao se voltarem
para as praticas artesanais tradicionais, essas mulheres nao apenas resgataram técnicas e
estilos profundamente enraizados na cultura russa, como também inseriram essa heranca
no percurso que seria trilhado pelos artistas modernos no periodo imediato apos a Revo-
lugdo. Ao fazé-lo, elas contribuiram para a visao revolucionaria de tornar a arte mais aces-
sivel e integrada a experiéncia diaria. Esse movimento representou, simultaneamente, uma
valorizacdo do artesanato doméstico e uma rejeicao das barreiras elitistas que separavam a
producdo artistica da vida comum.

Os trabalhos em artefatos téxteis se destacavam, nos exemplos de Abrantsevo e
Talashkino, pela rica tradigcdo de bordados e ornamentos russos, com suas intrincadas téc-
nicas e motivos folcloricos, e pela maneira com que foi reinterpretada a luz de influéncias
ocidentais. Elementos decorativos, curvas sinuosas e uma paleta de cores mais vibrante,
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caracteristicos do Art Nouveau, foram incorporados aos tecidos russos, conferindo uma es-
tética nova. Paralelamente, a abordagem do movimento Arts and Crafts, com sua énfase na
qualidade artesanal e na simplicidade dos materiais, também deixou sua marca, incentivan-
do a produgao de tecidos ornamentados com meticulosidade e artesanato refinado.

Todas essas iniciativas foram possiveis porque o Estado patrocinava projetos de es-
tudo e de preservagdo do artesanato tradicional, como parte de um plano de revitalizacdo
das artes populares (Hilton, 1996. p. 368). O interesse pelo artesanato era resultado do cres-
cente nacionalismo que tomava a arte russa desde meados do século XIX. Essas iniciativas,
apesar de conservadoras, criaram as bases para oficinas e escolas experimentais fundadas
posteriormente pelos soviéticos.

Enfim, a conciliacao entre artesanato tradicional e artes plasticas acabou sendo res-
ponsavel pelos primeiros trabalhos em tecidos com motivos vanguardistas. Natalia Goncha-
rova (1881-1964), renomada artista cubofuturista, apresentou obras em bordado, ao lado
de suas pinturas, em 1908, desafiando a hierarquia entre arte e artesanato. No verao de
1913, a artista inovou mais uma vez, agregando a sua exposicdo solo cerca de cem borda-
dos, como parte de sua obra (Douglas, 1995. p. 42). No mesmo ano, Olga Rozanova, também
cubofuturista, exibiu projetos para bordados que seguiam a mesma linguagem de suas pin-
turas, com caracteristicas bastante gestuais e abstratas.

A escolha das artistas por praticas de arte decorativa refletiu, acima de tudo, as con-
dicdes de seu tempo — revelando tanto o grande interesse publico pelo artesanato tradi-
cional quanto a abertura, no contexto das vanguardas, para o questionamento dos padroes
hierarquicos entre os fazeres artisticos e do espaco destinado as mulheres nas artes.

Em 1912, a renomada artista Alexandra Exter (1882-1949) auxiliou na organizacao
de uma cooperativa de artesas na vila Verbovka, em Kiev, em modelo semelhante ao das ofi-
cinas de Polenova e Mamontova em Abramtsevo. Em Verbovka, as artesas trabalhavam em
colaboragdo com artistas plasticos, bordando e costurando pegas de roupas, bolsas e acesso-
rios. Essa producdo cresceu a medida que a Primeira Guerra Mundial afetava as vilas campo-
nesas, e as mulheres locais procuravam iniciativas como essas para produzir e comercializar
seus artesanatos. As pecas produzidas em Verbovka foram exibidas pela primeira vez em
galeria na Modern Decorative Arts, em novembro de 1915, em Moscou. Essa exposicao con-
tou com obras de artistas como Exter, Ivan Puni, e, até mesmo, Kazimir Malevich, feitas em
colaboracao com as artesas.

Curiosamente, essa exposicao precedeu por poucas semanas a famosa 0.10, que se
pretendia a ultima exibicdo cubofuturista, e introduzia o Suprematismo ao mundo. Puni e
Malevich, bem como outros artistas, expuseram suas obras nessa mostra, que se estendeu
até o inicio de 1916. Em seguida, artistas como Rozanova, Liubov Popova (1889-1924)
e Nadezhda Udaltsova (1885-1961) abandonaram o cubofuturismo e se uniram a Male-
vich no grupo de trabalho suprematista. Esse coletivo se tornou, entdo, a principal fonte
de projetos para Verbovka, que, em dezembro de 1917, organizou uma nova exposicao
de trabalhos em Moscou, intitulada Second Modern Decorative Arts Exhibition, dessa vez
com 400 trabalhos de dezesseis artistas, produzidos de forma colaborativa com as artesas
camponesas. Tecidos bordados, bolsas, cintos, almofadas, todos seguiam a linguagem da
abstracdo geométrica suprematista.
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Dentre as obras expostas, havia bordados de Popova, que contavam com as mesmas
composi¢cdes complexas da linguagem abstrata que ela comegava a delinear. As cores con-
trastantes, que criavam planos sombreados, e as formas circulares interrompidas por linhas
retas, remetiam diretamente a série de pinturas que a artista desenvolvia a época, Painterly
Architectonic, e apontavam um caminho para as obras que desenvolveria posteriormente
em Space Force Construction.

O Construtivismo Russo como um novo caminho

O design na sua configuracao atual surgiu no comeco do século XX. Uma conciliagao
entre a criacdo artistica e a producdo de objetos industriais comegou a ser articulada nes-
se momento, tanto na Russia quanto no resto da Europa. Essa nova pratica se manifestava
a partir da reformulacdo das artes visuais para um cenario industrial. Contudo, na Russia
poOs-revolucionaria, o proposito do projeto de objetos divergia daquele predominante no
restante do mundo ocidental, em que o design visava adequar os produtos ao ritmo da moda
e do consumo. A industria russa, uma vez estatizada apos a Revolugao, ndo tinha mais como
objetivo gerar lucros, e sim produzir de forma eficiente e igualitaria. Para isso, também ser-
via o design, como explica Varvara Stepanova (1894-1958) (1923):

“Me perguntam pelo desenho. Qual o papel do desenho no projeto industrial de
bens de consumo na construcdo do socialismo? Que o uso do produto seja demo-
cratico, igualitario na demanda e oferta, numa vivéncia didria adequada pelos es-
forcos comunais na construgao do socialismo. Em que linhas projetar? O desenho
de produtos deve abracar as ideias do futuro, antecipar necessidades e solucdes
na pratica do uso, determinando o consumo pela qualidade, atemporalidade e
funcionalidade, educando e restringindo. Um talher deve durar 100 anos.” (Ste-
panova, 1923, p. 54, grifo nosso)

Ap0ds a Revolugao, a dimensao politica dos objetos foi colocada em evidéncia. Afinal,
a reformulacdo da vida cotidiana sob o Socialismo também era material. O Construtivismo,
por exemplo, foi uma vanguarda artistica que se iniciou poucos anos antes da Revolugao,
com bases estéticas proximas as do cubofuturismo. Inicialmente, seu foco era retirar as
obras de arte das galerias e coloca-las a favor do proletariado. Apés 1917 e, principalmente,
com o fim da Guerra Civil, os construtivistas tiveram a oportunidade de concretizar seus
projetos de objetos.

Em um pais destruido, que enfrentava a escassez, devido a Primeira Guerra Mundial
e a Guerra Civil, cabia também aos artistas conceber a constru¢ao de uma nova versao do
mundo sob o Socialismo. Nesse modelo, a industria deveria produzir e distribuir produtos
de mesma qualidade para toda a populac¢do, abolindo o ornamento e qualquer outro aspecto
que tornasse um objeto Unico. Assim, os artistas tinham como funcao projetar objetos que
fossem totalmente utilitarios. A finalidade era sanar as necessidades imediatas da popula-
¢do, e, a0 mesmo tempo, garantir a presenca da arte no cotidiano, nos objetos e em seus usos
mais simples, como colocado por Martins (2003):
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“Indo a questao posta pelo construtivismo, a ideia de morte da pintura refere-se
a possivel extincdo da arte como atividade especial e de bases artesanais, visto
que mediante o termo arte de cavalete, Tarabukin e outros compreendem tam-
bém todas as demais artes, literatura, teatro, musica etc. Deste modo, a morte da
arte significa, no caso, a dissolucdo da arte na vida, e a elevacdo concomitante da
qualidade geral desta a um valor equiparavel ao da arte.” (Martins, 2003, p. 60)

Nesse periodo, ndao havia interesse em decorar objetos existentes, e sim propagar
ao consumidor final os ideais da Revolucao, organizando a realidade social. Dessa forma, a
arte seria absorvida pela vida, ja que a qualidade de vida seria elevada e equiparada a arte.
Um exemplo disso foi o projeto de forno de Vladmir Tatlin, que, em aparéncia, ndo diferia
tanto dos fornos convencionais da época. No entanto, era extremamente econdmico, de-
mandando apenas seis troncos para seu funcionamento. Apresentava, ainda, uma camara
hermética capaz de manter a agua e os alimentos aquecidos por até trinta horas, além de
conservar a temperatura ambiente em aproximadamente 212 C, por até quarenta e oito
horas. Esse forno solucionava, entao, duas problematicas da vida doméstica da época: a
dificuldade de obteng¢do de lenha nas cidades russas, ja que era econdmico, e a necessi-
dade de manter o aquecimento da casa por longos periodos, uma vez que o inverno russo
podia chegar a -502 C (Kiaer, 2005. p. 73).

Sob essa légica, o design de produto que comegava a se consolidar na Russia se dife-
renciava daquele desenvolvido no restante do mundo. Enquanto no Ocidente o desenho era
pensado para adaptar o produto a uma moda temporal, programada para a propria obsoles-
céncia, na Russia soviética ele servia para antecipar as necessidades da populacdo e atender
a demandas cotidianas. Os objetos deveriam ser duraveis, atemporais e, a0 mesmo tempo,
acessiveis. Assim, seriam produzidos de forma padronizada e igualitaria, sem toques indivi-
duais que restringissem seu acesso.

A emancipag¢ao feminina foi prioridade durante os primeiros anos do governo bolche-
vique, que a via como o primeiro passo para a reformula¢do da realidade social. Foram muitas
as estratégias para reeducar as mulheres, que participavam em menor numero dos sindicatos,
e ainda estavam fortemente ligadas a igreja e ao ambiente doméstico. Duas artistas construti-
vistas descobriram uma forma de levar os ideais revolucionarios para essa parcela da popula-
¢ao, que era majoritariamente analfabeta, mais conservadora e menos politizada.

Varvara Stepanova e Liubov Popova viram no trabalho da Primeira Estamparia Esta-
tal a oportunidade perfeita para atingir as mulheres, de maneira grafica e direta. As artistas
foram convidadas a trabalhar em uma antiga fabrica téxtil de Moscou que havia sido esta-
tizada, e até entdo era conhecida como Fabrica Tsindel. Ao chegarem a fabrica, em 1923,
encontraram algumas limitagdes, como a escassez de materiais e maquinario obsoleto. E
possivel, inclusive, que essas questdes tenham influenciado suas estampas, que eram abso-
lutamente arrojadas.

Aliadas as bases estéticas construtivistas, Popova e Stepanova produziram estam-
pas para o novo modo de vida, aproveitando o abstracionismo geométrico para educar a
populacdo sobre os ideais da Revolugdo. As obras das artistas eram pautadas pela agenda
comunista, como a eletrificacdo da Russia e a celebracdo a industria, e utilizavam recursos
novissimos para a estamparia da época, como a criacdo de efeitos opticos a partir da combi-
nacao de cores e formas. O préoprio conceito de estampa geométrica abstrata era novidade,
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ja que as estampas mais comuns para a época eram os florais herdados da Art Nouveau e do
Arts and Crafts.

Na figura 3, é exibido um dos padroes produzidos a época. Nele, a artista criou um
desenho abstrato utilizando apenas duas cores além do pigmento original do tecido, que
serviu como fator organizacional da estampa, equilibrando todos os elementos. Stepanova
usou nesse padrao cores complementares, conferindo dinamismo a estampa. Além disso, as
formas geométricas sobrepostas remetem a simbologia utilizada nas inddstrias pneumatica
e hidraulica, como uma maneira de celebracdo ao setor. O rapport se repete de forma salta-
da, atribuindo mais complexidade a estampa.

FIGURA 3 - ESTAMPA DE VARVARA STEPANOVA (1923)
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FONTE: DRABOWSKI, Magdalena. Liubov Popova. Nova lorque: Museum of Modern Art, 1991. p. 110.
Imagem obtida mediante impressado de tela do documento.

O uso das cores e das formas geométricas foi uma contribuicdo dessas artistas,
que criavam estampas para um novo mundo, racionalizado e organizado, sem espago
para o ornamento burgués. Gragas a esses elementos, em muitas de suas estampas é
possivel observar efeitos dpticos, que apresentavam a populacdo russa um novo tipo de
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tecido, e uma forma inovadora de consumi-los. Esses padrdes foram criados, sobretudo,
para as roupas femininas.

Embora as estampas geométricas ndo representem hoje uma novidade, no inicio da
década de 1920 ndo era comum ver esse tipo de padrao nos vestidos da moda. De forma que,
para habituar a consumidora final, eram exibidos nas vitrines, junto aos tecidos, croquis de
vestidos com estampas construtivistas (Kiaer, 2005, p. 117), sugerindo formas de usa-las e
reforcando que eram tdo vestiveis quanto os antigos padrdes florais.

Na figura 4, observa-se novamente o uso de duas cores complementares e a forte
presenca do branco, mais uma vez organizando os elementos. A sobreposicao dos tridngu-
los constrdéi um desenho abstrato, que, aliado as cores, confere a sensacao de movimento a
obra. Nesse caso, o rapport se repete de forma direta, e é a irregularidade da espessura dos
intervalos em branco que preenche o padrao.

FIGURA 4 - ESTAMPA DE VARVARA STEPANOVA (1924)

FONTE: Victoria and Albert Museum. Printed Flannel, de Varvara Stepanova, 1924. Disponivel em: https://

collections.vam.ac.uk/item/01371413 /printed-flannel-varvara-stepanova/. Acesso em: 28 jun. 2023.

As artistas inovaram ao conseguir, de uma maneira grafica, alcangar esse publico que
ndo podia ler os cartazes do governo, ja que a Russia da época era em grande parte analfa-
beta (Senna, 2017. p. 110). Nesse contexto, as estampas foram essenciais para difundir os
ideais revolucionarios, ndo somente pelo contetido ideoldgico, mas pelas estampas geomé-
tricas abstratas de cores fortes e efeitos dpticos, que, em si, ja eram um simbolo dos novos
tempos, em que os velhos florais burgueses haviam sido abandonados.
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Além disso, nesse curto periodo entre o comego dos trabalhos das artistas na fabrica,
em 1923, e a morte de Popova, em 1924, a dupla viu suas estampas construtivistas se con-
sagrarem como obras que contribuiram para a democratiza¢do da arte, tornando-a aces-
sivel ao trabalhador. Os elementos graficos presentes nessas criacdes visavam reeducar a
populacdo segundo os ideais da Revolucao, a partir do caminho aberto por Polenova para a
construcdo de uma nova linguagem, atualmente reconhecida como design moderno.

Essa tentativa de conectar o artista com a funcao do objeto criado ndo foi meramente
um reflexo do periodo pds-revolucionario, mas também evidenciou o legado do estudo das
artes aplicadas nos objetos de uso cotidiano, especialmente em suportes téxteis. A utilizacdo
desses produtos como meios de educar e aproximar a populacdo dos ideais da Revolugao
somente se tornou viavel gracas ao empenho de mulheres artistas, que, ao longo de décadas,
se dedicaram as artes decorativas e a preservacao do artesanato local. Em seus téxteis, Po-
pova e Stepanova aproveitaram esses conhecimentos das artes aplicadas tradicionais para
criar arte para uma nova sociedade.

As artes téxteis na educacio formal no periodo pés-revolucionario

Os esforcos para a preservacao das artes téxteis tradicionais russas, e as novas for-
mas de criacdo que surgiram a partir dos movimentos artisticos modernos ndo passaram
despercebidos pela educacdo formal, que sofreu transformagdes substanciais no periodo
poOs-revolucionario. Em janeiro de 1921, foi criada a Faculdade de Artes Téxteis da Vkhute-
mas*, a partir da unificacdo dos ateliés de bordado, rendas e estamparia da, entdo estatizada,
Academia Stroganov. Como mencionado anteriormente, esses cursos de artes decorativas
da academia para mulheres ndo eram reconhecidos como formacgao superior. Apds a inte-
gracdo as Vkhutemas, esses ateliés foram reformulados, e passaram a fornecer formagdao em
design e tecnologia téxtil, direcionando seus alunos para a industria.

Se 0 novo regime via com maus olhos a producdo de objetos Unicos e inacessiveis,
a formagdo académica de design ndo seria diferente. O apreco pela industria, e por sua ca-
pacidade de produzir de maneira eficiente e igualitaria, se estendia ao ensino, e por isso
era comum que profissionais do setor fossem convidados a lecionar na universidade. Essa
situacao abrangeu diversas disciplinas da Faculdade de Artes Téxteis. Um exemplo disso foi
Oskar Griun, que atuava como chefe de producdo do setor de fiagdo da Manufatura Triokh-
gorni Prékhovski, e ministrava a disciplina Composicao Artistica para Tecelagem. Esse inter-
cambio foi muito positivo para os alunos, que podiam experienciar as instalagdes industriais
como salas de aula (Lima e Jallageas, 2020, p. 246).

Em 1923, Varvara Stepanova e Liubov Popova foram admitidas na Faculdade de Ar-
tes Téxteis, e puderam levar sua experiéncia na Primeira Estamparia Estatal para a sala de
aula, bem como incorporar disciplinas de estudo de cores e composi¢des, encarando o obje-
to téxtil como um projeto de design completo, do tecido a roupa (Kaier, 2005, p. 94).

4 As Vkhutemas (Oficinas Superiores Artisticas e Técnicas do Estado), fundadas em Moscou em 1920,
foram uma escola de arte e design criada pelo governo soviético com o objetivo de integrar arte,
indlstria e educacdo. Consideradas o equivalente soviético a Bauhaus, as Vkhutemas reuniram artis-
tas e arquitetos de vanguarda em torno da ideia de formar profissionais capazes de projetar para
uma sociedade socialista, combinando inovacgdo estética com funcionalidade e produgdo em massa.
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Assim, ao lecionarem nesse curso superior — que substituiu os cursos complemen-
tares para mulheres, em uma academia que, no passado, se recusara a oferecer formacao
superior a esse publico, e mudou sua politica apenas apds a estatizagdo — Popova e Stepa-
nova completaram um ciclo. Ambas colaboraram para formalizar saberes que antes eram
transmitidos informalmente por mulheres excluidas dessas institui¢des, transformando
esse conhecimento ancestral nas bases do design téxtil atual.

Consideracgoes finais

Apesar das restrigdes substanciais que as mulheres russas enfrentaram a educacgao
superior, que as direcionavam predominantemente para atividades ligadas ao lar e a esfe-
ra privada, algumas artistas encontraram, na preservacdo do artesanato tradicional e na
exploracao das artes aplicadas, modos de criar linguagens artisticas em um contexto que
frequentemente as excluia das praticas mais formais da arte.

As iniciativas lideradas por mulheres, como as oficinas de Abramtsevo e a escola em
Talashkino, proporcionaram treinamento as artesas locais, estimulando a qualificacdo artis-
tica do artesanato tradicional. Esses empreendimentos também viabilizaram um ambiente
propicio para a colaboragao entre artistas plasticos e artesas, resultando em trabalhos com-
pletamente novos, como ocorreu na cooperativa formada em Verbokva por Exter. Entre 1912
e 1917, foi notavel o impacto social das oficinas e cooperativas para as mulheres que traba-
lhavam com o artesanato nessas regioes, especialmente durante a Primeira Guerra Mundial.
Dessa forma, ndo se pode ignorar como esse periodo historico foi crucial para as mulheres
russas, em particular no contexto do campesinato. Afinal, essas trocas artisticas foram fruti-
feras em multiplos sentidos. De um lado, impulsionaram a criagdo de obras inovadoras. De
outro, contribuiram para melhorias sociais significativas nas comunidades envolvidas.

A colaboracdo entre as artistas e as artesas e a exploracao de técnicas tradicionais em
contextos vanguardistas marcaram uma mudanca significativa na percepcao das artes de-
corativas e do trabalho manual. Essas mulheres desempenharam um papel fundamental na
valorizacdo do artesanato como uma forma de arte legitima e como um meio de expressdao
pessoal. Elas desafiaram as convengdes estabelecidas e exploraram novas possibilidades
criativas dentro do campo das artes decorativas. Nesse cendrio, as cooperativas se tornaram
importantes centros de producdo e comercializagao de artesanato, contribuindo para a dis-
seminacdo de técnicas e estilos inovadores.

Assim, a trajetdria das artistas russas, desde a sua participacdo nas artes decorativas
até a transi¢do para as vanguardas, evidencia a persisténcia e a capacidade de transforma-
¢ao delas diante das restricoes impostas pelo machismo estrutural e pela hierarquizacao
das linguagens artisticas. Suas contribui¢des foram fundamentais para a legitimacao do ar-
tesanato tradicional e a criacdo de um dialogo entre as artes aplicadas e as artes plasticas.
Essas mulheres abriram caminho para uma nova concepgao de arte, na qual ela poderia se
integrar a vida cotidiana por meio de objetos téxteis, promovendo a democratiza¢ao da cul-
tura e desafiando as barreiras de género e a hierarquia artistica.

Liubov Popova e Varvara Stepanova criaram padrdes que inovaram ndo apenas por
sua natureza geomeétrica e abstrata, em contraste com as padronagens téxteis florais da épo-
ca, nem somente pelas narrativas visuais que representavam o seu tempo, mas principal-
mente por articularem todos esses fatores as necessidades populares, suprindo, de forma
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estética e funcional, caréncias de seu contexto histérico. Nesse sentido, é correto concluir
que o trabalho dessas duas mulheres, pautado pelas necessidades femininas da época, foi
um dos Unicos projetos construtivistas aproveitados na produgdo industrial. Essa conquista
resultou de um trabalho conjunto que vinha sendo realizado desde o final do século XIX, por
mulheres que encontravam nos tecidos uma forma de trabalhar com a arte, e por artesas
camponesas das cooperativas de Abramtsevo, Talashkino e Verbovka.

Além disso, é fundamental reconhecer que o projeto revolucionario soviético ndo
apenas promoveu mudancas no fazer artistico, mas também transformou profundamente
a educacao formal. A institucionalizacdo das artes téxteis, por meio da criagdo da Facul-
dade de Artes Téxteis nas Vkhutemas, em 1921, representou uma ruptura com o passado
excludente da formacao artistica para mulheres. Nesse novo cenario, conhecimentos antes
marginalizados — como o bordado, a tecelagem e a estamparia — ganharam status acadé-
mico e foram reconhecidos como campos legitimos do design. Com a presenca de artistas
como Varvara Stepanova e Liubov Popova no corpo docente, os saberes femininos e popu-
lares foram incorporados a formacdo de uma nova geracao de designers comprometidos
com os ideais socialistas. A educagao se tornou, assim, um instrumento de democratizacao
e de valorizacao do trabalho artistico coletivo, ao mesmo tempo em que formalizou praticas
historicamente transmitidas entre mulheres. Essa reconfiguracdao pedagogica evidencia o
impacto estrutural da Revolugao na redefinicao dos papéis sociais, dos valores artisticos e
do lugar da arte na vida cotidiana.

Infelizmente, as conquistas e contribui¢cdes das mulheres artistas russas no inicio do
século XX, muitas vezes, foram subestimadas ou negligenciadas pela historiografia da arte
e do design. Trata-se de obras que devem ser revisitadas, ja que fazem parte da historia for-
mativa do design téxtil ao lado de criacdes contemporaneas a elas, como os projetos téxteis
da Bauhaus e da escola de Glasgow. O resgate dessas artistas e de suas obras é essencial para
uma compreensdo mais abrangente e justa do legado que deixaram para a historia da arte
e do design.
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