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[resumo] No presente texto, apresento o processo de criagdo da obra de danca “Esbra-
vejacdo”, uma danca que acontece no encontro entre um corpo e um “vestivel em fluxo”,
composto por uma estrutura de cabecas plasticas. Considerando o processo, enquanto
processualidade, a metodologia adotada é a da cartografia que, diferentemente do mapa, é
um desenho dindmico que vai acontecendo ao longo do caminhar, do pesquisar, em que in-
teressam os movimentos, os fluxos, as mu.dancas, os encontros e as desestabiliza¢des, que
produzem a obra em sua vitalidade. Nesta caminhada, alguns autores sao convidados a
compor essa trama, tais como: Ingold e a proposta de trazer as coisas de volta a vida, com-
preendendo o fluxo vital a partir da relagdo entre materiais e forcas e nao entre matérias
e formas. Suely Rolnik que trata do corpo vibratil, entendido como o exercicio intensivo
do sensivel, dentre outros. Como cartégrafa.dancante, é por meio das pistas apresentadas
nesta cartografia que retomo a proposta dos “vestiveis em fluxo” para refletir acerca das
possiveis movéncias criativas, curativas e, também, artistico.pedagdgicas, possibilitadas
por essa pratica na formacao de artistas das artes ao vivo, assim como os futuros figurinis-
tas no contexto contemporaneo das artes. Interessa, no texto, atualizar a pratica “vestiveis
em fluxo”, como uma das estratégias provocadoras de movéncias criativas e curativas, ca-
pazes de abrir os corpos para uma experiéncia porosa, dialégica e ndo hierarquica que se
deixa co.mover pelas coisas do mundo em seus emaranhamentos vitais.

[palavras-chave] Esbravejacao. Vestiveis em fluxo. Movéncias criativas e curativas.
Processos artistico.pedagogicos.

* Doutorado. CECULT/UFRB. carolinadiniz@ufrb.edu.br. http://lattes.cnpq.br/9345971111604506.
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[abstract] In this text, I present the creative process of the dance piece Esbravejagao, a
dance that occurs in the meeting between a body and a flexible wearable, composed of a
structure of plastic heads. Considering the process as processuality, the methodology adop-
ted is that of cartography, which, unlike a map, is a dynamic drawing that unfolds along the
walk, the research, in which movements, flows, changes, encounters, and destabilizations
that produce the work in its vitality are of interest. In this walk, some authors are invited to
contribute to this fabric, such as: Ingold and the proposal to bring things back to life, unders-
tanding vital flow through the relationship between materials and forces rather than bet-
ween matters and forms. Suely Rolnik, who addresses the vibrational body, understood as
the intensive exercise of the sensitive, among others. As a dancing cartographer, it is through
the clues presented in this cartography that I revisit the proposal of flowable wearables to
reflect on the possible creative, healing, and also artistic-pedagogical movements enabled
by this practice in the training of live arts artists, as well as future costume designers in the
contemporary context of the arts. The text aims to update the practice of flowable wearables
as one of the provocative strategies for creative and healing movements, capable of opening
bodies to a porous, dialogical, and non-hierarchical experience, allowing them to be moved
by the things of the world in their vital entanglements.

[keywords] Esbravejacdo. Wearables in flow. Creative and healing movements. Artistic
and pedagogical processes.
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Esbravejacao em sua processualidade

Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para
outra e reciprocamente, mas uma dire¢ao perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas
duas margens e adquire velocidade no meio

(Deleuze;Guattari, 1995, p. 37).

O que move essa escrita sdo os fluxos, linhas que compéem uma danga que se fez
dangando. Em “Esbravejacao”, experimentam-se movéncias possiveis, descobertas a cada
encontro entre um corpo e um “vestivel em fluxo”?, composto por, aproximadamente, cem

2 Conceito desenvolvido em minha dissertacdo de mestrado (2012) e em artigos cientificos publicados
ao longo dos anos. Voltarei a ele na parte 2 do presente texto.
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cabecas de bonecas plasticas, brancas e pretas, interligadas por fios de malha vermelha. Nes-
te caminho, interessa pontuar as movéncias criativas e curativas mobilizadas, bem como, a
poténcia artistico-pedagégica da proposta. Mapear o que foi sendo seguido ao longo das
experimentagoes, as conexoes e os sentidos tramados no processo de elaboragdo da obra.
O processo aqui, entendido como processualidade, nos coloca “no coragao da cartografia”
(Barros;Kastrup, 2020, p. 58) que, diferentemente de um mapa que representa um todo de
modo estatico, é um desenho que, de modo dindmico, vai acontecendo ao mesmo tempo em
que mundos se desmancham, enquanto outros se formam, mundos criados para “expressar
afetos contemporaneos, em relacdo aos quais os universos vigentes tornaram-se obsoletos”
(Rolnik, 2016, p. 23).

Em “Mil Plat6s”, Deleuze e Guattari partem da ideia de rizoma, um tipo de estrutura
vegetal, para pensar um movimento que existe no mundo. A grama, a toca das formigas e
0s neurdonios movimentam-se rizomaticamente. Para os autores interessa, sobretudo, pen-
sar o inconsciente a partir desse movimento, tendo a cartografia como uma das formas de
acompanhar esse tipo de crescimento. No texto, os autores enumeram “certas caracteris-
ticas aproximativas do rizoma” (Deleuze;Guattari, 1995, p. 15) e, dentre elas, apontam o
principio de cartografia e de decalcomania. Nele, afirmam que um rizoma “ndo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qualquer ideia de
eixo genético ou de estrutura profunda” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 21). O mapa, diferente-
mente do decalque, vai se fazendo no aqui e agora, em uma “experimentacdo ancorada no
real” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 21).

0 mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, reverti-
do, adaptar-se a montagens de qualquer natureza. [..] Pode-se desenha-lo numa
parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agao politica ou como
meditacdo. [..] Um mapa é uma questao de performance, enquanto o recalque re-
mete sempre a uma presumida “competéncia” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 22).

Nesse sentido, o principio da cartografia diz respeito, dentre outras coisas, com a
aposta de que algo acontece no encontro, ou seja, com a cartografia exclui-se qualquer a
priori, qualquer plano transcendental. A cartografia como movimento da imanéncia, aber-
tura para o contato com a surpresa, o acaso, o encontro, um certo desarme. E estar aberto
aos pequenos desvios que se ddo no presente. Uma postura cartografica é, também, uma
postura de vulnerabilidade para o acontecimento. E preciso estar desarmado para que algo
aconteca. Aqui reside a diferenca entre decalque e cartografia. Decalque como mapa que se
fixou e pode ser repetido tal e qual. E cartografia é um gesto: o de cartografar, acompanhar
um processo em producdo, acompanhar sua processualidade.

Este texto é tramado tendo a cartografia como método de pesquisa, levando em con-
ta que ela “s6 pode ser pensada como método se entendermos método como aquilo que nos
faz compreender a nossa poténcia de conhecer” (Liberman; Lima, 2015, p. 183). A cartogra-
fia, pensada enquanto um método, reverte o sentido tradicional de metodologia, entendida
como um caminho em que as regras estao definidas previamente.
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Dai o sentido tradicional de metodologia que estd impresso na prépria etimo-
logia da palavra: metd-hdédos. Com essa dire¢do, a pesquisa é definida como um
caminho (hddos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Por sua vez, a
cartografia propde uma reversdao metodolégica: transformar o metd-hddos em
hdédos-metd. Essa reversdo consiste numa aposta na experimentacdo do pensa-
mento - um método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assu-
mido como atitude. Com isso nao se abre mao do rigor, mas esse é ressignificado.
O rigor do caminho, sua precisao, esta mais préximo dos movimentos da vida [...]
(Passos; Kastrup; Escéssia, 2020, p.10,11).

Nesse exercicio de friccao entre arte e vida, irrompem-se movéncias de um dialogo
entre um corpo e uma coisa’>. Movo-me, entdo, nesse caminho, em sua processualidade, pon-
tuando as pistas descobertas e que atualizam a pesquisa e a pratica com os “vestiveis em
fluxo”. Importante pontuar que o texto também é composto por imagens que intencionam
capturar a dinamica das for¢as que metamorfoseiam as formas. No fluxo entre um fazer e
um desfazer que ndo se estabiliza, e que evidencia um corpo no encontro com outro corpo
que, de modo desierarquizado, produzem-se mutuamente em troca constante. Um outro
ponto importante a ser ressaltado é que venho insistindo, desde a escrita da tese, em inserir
pontos, seja no meio de uma palavra, como no caso de mu.danga, co.movido ou in.vestida,
ou mesmo, entre duas palavras como em copo.cabe¢a. Essa escolha é movida pelo desejo
de produzir uma escrita académica.poética e reconhego nessa liberdade poética, presente
em outros textos contemporaneos, de outros autores, académicos ou ndo, uma necessidade
de inventar, evidenciar e abrir as palavras a outras afec¢des, “repousa-las em outros hori-
zontes”*. Uma estratégia inventiva para descobrir e agucar outras possibilidades de senti-
dos, abrindo-se “as dobraduras e aos desdobramentos das palavras” (Fabido, 2010, p. 324).
Também, como no caso de corpo.cabega, evidenciar que entre uma e outra ha um entre que
é campo de relacdo, indeterminado e sempre em transicao.

Farejando as pistas

“[...] é preciso encarar as coisas ‘como uma presenga e um reservatorio de trans-
formacao” (Louppe, 2012, p. 306).

Em 2016, residia no centro da cidade de Salvador; regido comercial onde lojas de tecido
e artesanato estdao concentradas. Frequentemente, no processo de compra de algum material
para alguma producdo ou fazendo o percurso de casa para o trabalho, passava em frente aos
armarinhos que vendem variados produtos para artesanato em geral. Em suas fachadas, o que
sempre me chamou a atencado foram as cabegas plasticas, de variados tamanhos, organizadas
em grandes cestos de vime. Um material comumente utilizado para a confeccao de bonecas de
pano. A imagem de um cesto de cabegas era, para mim, ao mesmo tempo, estranha e instigante.

* A ideia de coisa serd tratada na parte 3 do presente texto.

4 Comentario feito por minha orientadora Gilsamara Moura, em um dos nossos encontros de orientacédo.
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Para Rolnik (2016), o cartografo é aquele que esta sempre em busca de elementos/
alimentos para compor suas cartografias. O critério de suas escolhas é “descobrir que maté-
rias de expressao, [...], favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo no
encontro com os corpos que pretende entender” (Rolnik, 2016, p. 65). E esse entender ndo
tenha nada a ver com explicar ou revelar algo, pois o que o cartégrafo deseja “é mergulhar na
geografia dos afetos e, ao mesmo tempo inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de
linguagem” (Rolnik, 2016, p. 66). Como cartografa.dangante, fui dando lingua aos afetos que
me pediam passagem e me deixei co.mover® pelo desejo de experimentar aquele material
que havia chamado a minha atencdo. A atencdo do cartégrafo ndo funciona com o objetivo
de identificar e representar algo pela via do objeto, mas antes suscita a ideia de uma atengao
a espreita, uma atengao que “se faz através da detecgdo de signos e forgas circundantes, ou
seja, de pontas do processo em curso” (Kastrup, 2020, p. 33). No exercicio de uma atencdo
cartografica que é “ao mesmo tempo flutuante, concentrada e aberta”(Kastrup, 2020, p. 34),
para além de sua forma-funcdo, deixei com que as cabecas ativassem minha curiosidade
para as suas potencialidades moventes.

Entre 2016 e 2019, apresentei a obra “Esbravejacao” trés vezes, em trés eventos e
cidades distintas. Em cada uma das apresentagoes, tanto a performance, quanto o vestivel
sofreram mu.dangas. Habitar a obra, ao longo do processo de criacdo e das apresentacoes,
endossa na pratica a compreensao da natureza labirintica do processo criativo, que, longe
de ser uma trajetodria linear, esta repleto de desvios e bifurcacdes (Salles, 2013). Uma das
mu.dangas tem a ver com a intensidade da relagao entre corpo e vestivel no que diz respeito
ao contato direto entre peles. Fui, ao longo das apresentac¢oes, despindo-me, literalmente,
do uso de “pecas bases” usadas entre corpo e vestivel.

Em 2016, no primeiro contato com a materialidade em questao, a construcdo do
“vestivel em fluxo” resultou em um emaranhado de cabecas entrelacadas com fios de ma-
lha vermelha. O “vestivel” atuou como uma sobreposicdo de uma “roupa base”, composta
por blusa e shorts pretos. Também pintei a regido dos olhos com uma faixa de tinta preta,
inspirada na personagem Pris, interpretada por Daryl Hannah, no filme “Blade Runner, O
cacador de androides” (1982)°. A apresentacdo dessa primeira versdo aconteceu na rua, em
um evento de artes performaticas’. As movéncias que apareceram nesse primeiro momento
enfatizaram as experimentacdes relacionadas as qualidades sonoras do “vestivel em fluxo’,
sonoridades que remetem a um chocalho ancestral: uma esbravejacdo produzida por uma
multidao de cabegas. Como o evento aconteceu na rua, apresentei entre pessoas e transeun-
tes. Aqui, nesse momento, também foi possivel observar as expressdes das pessoas que as-
sistiam e a reagdo espontanea de choro de uma crianga, revelaram a poténcia monstruosa
dessa conexao corpo e cabegas.

° A pontuacdo aqui colabora para incitar a ideia de afetagdo mdtua.

¢ Cf.A aparéncia da personagem Pris. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&g=daryl%20hannah%20blade%20runner&eq=dary1%20
hanna&ets1f=7379. Acesso em: 15 abril 2024.

7 0 evento em questdo foi o “Pontes performaticas (Re)Descobrindo a cidade”, proposto pelo professor.
artista.pesquisador Maciej Rosalzki. O evento ocorreu em setembro de 2016, na cidade de Santo Amaro
da Purificacdo/Ba.
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FIGURA 1- APRESENTACAO EM SANTO AMARO/BA, 2016.

FONTE: Arquivo pessoal. Registro Fatima Wachowicz.

Em 2018, a obra “Esbravejacdo” foi aprovada no evento Critical Costumes (2018)?,
edicao que aconteceu na University of Surrey em Guildford (UK). Ao longo do processo de
experimentacgdes e ensaios, fui sentindo a necessidade de produzir mu.dangas no vestivel.
Ap0s algumas tentativas frustradas, eu e minha parceira de trabalho, a costureira e mode-
lista Marinalva Nascimento, chegamos em uma nova composi¢do, um “vestivel em fluxo”
composto com um numero maior de cabecas, ou seja, mais volume, peso e abrangéncia
sonora, em um arranjo organizado com muitos colares de cabegas. Essas mu.dangas tam-
bém alteraram, como era de se esperar, a relagdo entre corpo, pesquisa de movimento e
o “vestivel em fluxo”. Para esta apresentacdo, também alterei a “roupa base” que passou
a ser uma hot pants e um par de joelheiras vermelhas, assim como o rosto também foi co-
berto por uma tinta vermelha.

As mu.dangas aconteceram tanto no sentido de organizar o “vestivel em fluxo’ de
modo que fosse possivel mergulhar em suas qualidades materiais e sensiveis sem que a es-
trutura perdesse a sua forma original se, contudo, enrijecé-la em uma forma tnica. A escolha
da cor vermelha, na pele do rosto, nos fios da estrutura e na roupa base, tiveram como obje-
tivo criar uma continuidade, o que intensificava, ainda mais, a conexao entre corpo e coisa.
A minha busca, enquanto performer e propositora da pratica “vestiveis em fluxo”, reside no
desejo de ativar uma troca, que tem a ver mais com uma escuta sensivel e a produgao de uma
atengio especifica, do que a producio de formas. E no contato ininterrupto que imagens,
sensagoes e qualidades podem aparecer e mobilizar o corpo.

Em 2018, essa relacao fluida pode acontecer de modo intensificado, a partir de uma
estrutura maior, mais volumosa e mais pesada. Neste ponto do processo criativo, pude me
voltar para a relagdo do meu peso e do peso do corpo.cabeca. Para Laban®, o peso é o “emissor

¢ Cf. Programacdo completa. Disponivel em: https://www.criticalcostume.com/cc2018.html. Acesso em:
15 marco 2024.

° Rudolf Laban (1879 - 1958) um dos pioneiros da danga moderna, identificou em sua pesquisa sobre o
movimento humano, os quatro fatores constitutivos do movimento: fluxo, peso, espaco e tempo.
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e o receptor do movimento. E a transferéncia de peso que define todo o movimento” (Louppe,
2012, p.103). Para o coredgrafo, o peso nao é somente deslocado, mas também “desloca, cons-
troi e simboliza, a partir da propria sensagao” (Louppe, 2012, p.104).

Neste momento do processo, o que se evidenciou foi a troca constante entre dois
corpos, entre dois pesos. Ora eu levava a estrutura, ora ela me envolvia, 0 que me levava a
encontrar outros pontos de equilibrio. Algumas vezes, o seu peso me langava ao chéo, o que
provocava a quebra e a rachadura das cabecas, produzindo, ao longo da performance, além
de pequenos cortes na minha pele, o que aponta para um certo risco no contato, também,
vestigios de fragmentos de pedacgos de cabegas que formavam um caminho pelo chao. Nas
composi¢des imagéticas seguintes € possivel visualizar o fluxo e as formas que se faziam e
se desfaziam continuamente.

FIGURA 2 - ENSAIO DE ESBRAVEJACAO: ESCOLA DA FUNCEB/2018.

-

FONTE: Arquivo pessoal. Registro Zelia de Paula.
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Apresentar a obra em outro pais, sem o dominio da lingua e conviver, por alguns dias,
com artistas e pesquisadores do campo do figurino, foi uma experiéncia unica e de trocas
intensas. Uma situacao que me colocou em um estado desestabilizante e altamente desafia-
dor. E, nesse sentido,

A pesquisa faz-se assim como cartografia do meio em que o pesquisador esta
mergulhado na produc¢do de mapas referentes aos encontros vividos nesses tra-
jetos e aos afetos e sensagdes ali produzidas (Liberman; Lima, 2015, p.183).

No evento, apds a apresentagdo, tivemos uma roda de conversa e foi muito interes-
sante ouvir o retorno do publico sobre a performance. Ainda que a obra ndo apresente um
tema especifico, pois que a proposta é experimentar as movéncias, os ritmos, os fluxos e os
embates entre o corpo e a estrutura, este corpo em cena, nao deixa de ser, de uma mulher
parda in.vestida'® por um “vestivel”, composto por inimeras cabec¢as de bonecas plasticas,
brancas e pretas. Essa imagem suscita inumeras e distintas leituras. Neste sentido, Britto
(2008) afirma:

Os artistas contemporaneos da danca, com abordagens e recursos completamen-
te diversos, ddo ao corpo, ao movimento, ao som, ao espaco e aos objetos cénicos
um tratamento que enfatiza a materialidade fisica de cada coisa; de tal modo que
a funcdo tradicional do espectador é subvertida, pois ndo havendo magia para
encantar, resta-lhe a funcdo de estabelecer nexos de sentido entre as referéncias
colocadas em cada obra, e situa-las em seus contextos (Britto, 2008, p. 99).

Uma das artistas que mobilizou foi Marcela Levi que, no processo de criacdo de sua
obra “In-organic” (2007), nos faz as seguintes provocac¢des: “Como produzir encontros que
ressignifiquem o corpo nu feminino? O que pode provocar um corpo nu de mulher e uma ca-
beca de boi juntos?” (Diniz, 2012, p. 59). Pergunto, entdo: o que pode co.mover uma mulher
in.vestida com uma estrutura de cabecas de bonecas plasticas? Uma pergunta, multiplas
imagens. A proposta era colocar em pratica o que Paul Valéry propde: criar imagens que
“proporcionassem emog¢des sem o tédio da comunicagdo”'’. Dentre os relatos, uma mulher
relacionou as cabegas no chao, no inicio da performance, com imigrantes a beira-mar, para
uma outra pesquisadora a imagem suscitada foi a de criangas abortadas, enquanto um outro
pesquisador, relacionou a imagem das cabecas com a deusa Kali, uma deusa que usa um co-
lar de caveiras. Desse modo, ainda que a pesquisa de movimento esteja voltada as possibili-
dades relacionais e expressivas, ativadas pelas qualidades sensiveis e as forcas que emanam
do encontro entre mim e o corpo.cabega, as leituras perpassam os mapeamentos de cada
pessoa que entra em contato com a obra.

°Aqui a pontuacdo propde incitar a ideia de que, para além de vestir, acontece uma relacdo de in-
vestimento de sensagdes, percepcdes, imagens, que acontecem nessa incorporacao.

1 Texto completo disponivel em: https://dasartes.com.br/materias/francis-bacon/. Acesso em: 15 jun. 2024.
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Ao longo do tempo de convivéncia com a obra, experimentando-a e apresentan-
do-a nesses diferentes contextos, um incomodo relacionado ao uso de uma roupa-base me
acompanhava. Pessoalmente, essa estratégia mostrava-se incoerente com o que, eu mesma,
afirmava em relacdo a pratica, ou seja, encarar o material ndo como algo que € vestido sobre
0 corpo para a cena, mas, antes, como materialidade vestivel que suscita sensa¢des e movén-
cias, ativando uma experimentacao da relagdo de forcas co.movidas entre os corpos. Foi, en-
tdo, somente em 2019, na X Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas, na Universidade Federal
da Paraiba, que consegui me apresentar in.vestida somente com o vestivel, sem a presenca
de nenhuma roupa base. Foi um processo de desapego gradual e de reelaboragao das mi-
nhas proprias contradi¢des, limitacoes e pudores. Foi nesse ponto que senti a conexao mais
intensa e reciproca entre mim e a coisa, uma conexao almejada ao longo de todo o tempo
do processo. Patricia de Lima Caetano (2017) fala de uma zona de contagio evidenciada a
medida em que “as fronteiras porosas do corpo se alargam. Nessa zona, vale ressaltar as
poténcias do corpo de afetar e ser afetado, através das quais as qualidades intensivas entre
as matérias se misturam” (Caetano, 2017, p. 174).

Interessava essa mistura que acaba por revelar o fluxo produzido entre todo e qual-
quer vestivel, ou seja, entre todo e qualquer material, colocado em contato direto com o cor-
po em um processo de pesquisa de movimento. Nesse encontro de peles, foi possivel expan-
dir, ainda mais o sentir, deixando-me contagiar em uma relacdo permeavel, em que corpo e
coisa dialogaram a partir de suas forcas, mobilizadoras de outras configuracoes, estados e
imagens corporais. Nesse ponto do processo, o encontro com o vestivel foi intensificado pelo
contato entre as superficies e imagens que se faziam, ganharam um tempo de respiracao e
de existéncia mais prolongado. Ou seja, se em um primeiro momento, o que moveu a experi-
mentacao, através de uma relacdo sobretudo tatil, foi a experimentagdo de sonoridades, em
um segundo momento, com a expansao do vestivel, com o aumento do nimero de cabecas, o
que se intensifica é o encontro/confronto entre pesos e forcas mobilizadas no entre corpo e
cabecas. Aparece aqui a questdo cinesférica, o espacgo pessoal que ndo é mobilizado somente
pelo corpo e suas atribui¢cdes, mas por uma corporalidade que pesa e expande. Finalmente,
neste terceiro movimento, acontece uma intensificagao dos sentidos e uma respiragao dila-
tada no entre. As formagdes ganham uma certa estabilidade que nao deixa de se desman-
char para que outra imagem/sentido surja e se desfaca.
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FIGURA 3 - APRESENTACAO NA X JORNADA, EM 20109.

FONTE: Arquivo pessoal. Registro: Daniel Diniz.
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FIGURA 4 - APRESENTACAO NA X JORNADA, EM 20109.

FONTE: Arquivo pessoal. Registro feito por Daniel Diniz.
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Os fios que emaranham os vestiveis em fluxo

“[...] nos estranhar, nos inquietar, dar passagem a outras configuracdes de nés
mesmos, desmanchar as referéncias dominantes com as quais convivemos” (Pre-
ciosa, 2005, p.13).

Ao longo do tempo venho pesquisando e experimentando a pratica “vestiveis em flu-
x0”, em processos de criacdo de grupos de dan¢a contemporanea, também em workshops,
em espagos convencionais e nao convencionais de ensino da dan¢a e em um processo au-
toral, como foi a proposta de “Esbravejacao”, em que experienciei, no préprio corpo, aquilo
que sempre propus ao outro. Mais adiante, aprofundarei este ponto mas, nesse momento,
gostaria de recordar os fios que emaranham esta pratica. Minha atuagdo como figurinista é
ativada, inicialmente, por um incomodo e, em decorréncia deste incomodo, um desejo. Ain-
da como estudante da escola de danca da UFBA (2002-2006), ao assistir a maior parte dos
espetaculos de danga, o figurino funcionava a servigo da representagdo como um elemento
imutavel na cena, diferentemente da luz ou da trilha sonora. Quando o figurino sofria altera-
¢oes, era para que ele pudesse expressar as mudangas na narrativa apresentada. Essas mu-
dancas ocorriam, na maior parte das vezes, nas coxias em que o(a) performer saia de cena e
retornava com uma nova aparéncia, de modo a pontuar um novo momento. Desse incomodo
surge, entao, o desejo de experimentar esse constituinte da cena para além de sua poténcia
delineadora, caracterizadora e contextual.

Foi, sobretudo, nos processos de criagao de duas obras: “E fez 0 homem a sua diferenca”
(2004) e “ILinx” (2006), em que atuei, simultaneamente, como criadora-intérprete e figurinista,
que tive a oportunidade de deslocar e ampliar a funcdo do figurino no processo de criagao, ao
pensar e desenvolver a pesquisa de movimento e o que se veste, de modo processual e coletivo.
Foi, a partir desse momento, que pude experimentar o figurino como um elemento gerador
de um corpo, produtor de estados, sensacdes, como um material propiciador de qualidades e
fluxos de movimentos. Meu desejo era co.laborar'? na criagdo de dangas que acontecem a partir
de uma relagao implicada entre corpo, pesquisa de movimento e o que se veste. A experiéncia
de desenvolver, concomitantemente, a pesquisa de movimento e a pesquisa de figurino, expe-
rienciada com o grupo, em um continuum processual e criativo, me localizou, desde sempre,
entre o mover e o vestir. Pensar o figurino “de dentro” do processo é se dar a possibilidade de
experimentar, no aqui e agora, um corpo que vai criando um universo, em que perde a sua cen-
tralidade e passa a se manifestar de modo compartilhado, desierarquizado e relacional.

Quando propus chamar a pratica, que estava descobrindo, de “vestiveis em fluxo” e ndo
mais de figurino, é porque existia ali, naquele momento da danga e das artes ao vivo em geral,
indicios e rumores de outros modos e estratégias que questionavam um modo, muito bem de-
finido, pela pesquisadora da danga Jussara Setenta: “um fazer baseado, [...], em uma correspon-
déncia biunivoca entre som e movimento, em figurinos-personagens, no cenario invélucro, na
iluminagao climatica baseada em efeitos, no uso ilusionista do palco” (Setenta, 2008, p. 86).

2Aqui o ponto intensifica a ideia de laborar junto.
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O fato de sentir a necessidade de inventar outro nome para aquilo que eu estava expe-
rimentando, pode demarcar os rumores de uma cartégrafa.dancante que se coloca no exerci-
cio de farejar novas pistas de outros mundos, que pedem espaco para existir. A pratica “ves-
tiveis em fluxo” adentra em processos abertos, de criagao de universos, em que o corpo faz
parte, juntamente com todos os outros elementos e que, de modo relacional, vai descobrindo
uma danca que € aberta aos sentidos e aos movimentos que vao acontecendo no caminhar.
Uma pratica em que interessa “embaralhar a geografia dos cddigos”(Mesquita, 2008, p. 46), ao
desamarrar-se do binarismo forma x fun¢ao. Uma pratica em que qualquer material pode ser
in.vestido e esta sempre implicado com o corpo e a pesquisa de movimento. Com um “vestivel
em fluxo”, o encontro ndo esta baseado na pesquisa de formas, mas esta, sobretudo, aberto e
poroso ao jogo das forgas, capazes de abrir uma “zona de contagio”. Nessa zona, corpo e coisa
apresentam-se como “territorios plasticos de uma geografia mutante” (Caetano, 2017, p. 174).
A proposta, entao, ndo é emoldurar o corpo para a danga e sim, produzir a prépria danga, um
caminho que vai se fazendo ao caminhar, um corpo que vai in.vestindo-se ao dancar. Um ves-
tivel, enquanto material que limita, expande, recorta, cobre, mostra, define, desenha, avoluma,
pesa, protege, expde, que atravessa o corpo, que move e se deixa mover.

Em minha dissertagdo de mestrado’?, apresento a ideia de “vestiveis em fluxo”, relacio-
nando-a, historicamente, com o corpo permeavel, osmotico, nao hierarquico e sensorial, ex-
perimentado por dois artistas brasileiros: Hélio Oiticica e Lygia Clark'*. O movimento neocon-
creto do qual Clark e Oiticica sdo integrantes, juntamente com outros artistas, propdem uma
abordagem fenomenoldgica da arte, recorrendo ao entendimento do pensamento encarnado,
ou seja, o corpo esta no mundo e é no mundo que ele se conhece, sendo assim, “o mundo nao é
um objeto do qual eu possuo a lei de constituicdo, ele ¢ um meio natural e o campo de todos os
meus pensamentos e de todas as minhas percep¢oes explicitas” (Milliet, 1992, p. 26). Em suas
obras, os artistas propuseram espacialidades vestiveis promovedoras de uma manifestacao
subjetiva e sensorial do corpo. Propuseram criagdes que mobilizavam de forma tatil e motora,
e convocavam um “investimento libidinal” do espectador. As obras organizam-se como pro-
posic¢des vivenciais abertas [...] em que o fruidor/participador estabelece uma relagao direta,
ativa e politica propondo interferéncias e completando seu sentido.

Com os objetos relacionais, propostos a partir de 1964, Clark esta interessada em pro-
duzir deslocamentos do olhar, do privilégio do sentido da visao, propondo obras que estimu-
lam outros sentidos, ampliando a percepc¢ao sensorial (Diniz, 2012). Para a artista, “o homem
encontra seu proprio corpo através de sensacoes tateis realizadas em objetos exteriores a
si” tornando-se “objeto de sua prépria sensagao” (Milliet, 1992, p.123). Nesse sentido, Silva
(2005) cita o objeto relacional Luvas Sensoriais (1968), em que o participante, ao vestir a luva,
é provocado a conhecer a forma e o tato da luva, adaptando a sua propria mao com a mao da
luva. Para a pesquisadora, “vestir a obra é vestir o corpo da obra” (Silva, 2005, p. 73).

Esse jogo relacional, entre as materialidades do corpo e as estruturas vivenciais,
pode ser reconhecido também nos “Parangolés” de Hélio Oiticica, constituidos por capas,
tendas e estandartes, os quais propunham aos participantes uma relacdo com o objeto por

B\Vestiveis em fluxo: a relacdo implicada entre corpo, movimento e o que se veste na cena contempo-
ranea da danca (2012).

“4lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica (1937-1980).
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meio da danga, a qual esta presente na propria estrutura da obra, é por meio dela que o
participante explora as possibilidades existentes na materialidade temporal da obra. Para
o artista esse jogo entre o vestir e revestir o corpo cria um espago definido por ele como
intercorporal (Souza, 2008).

A acdo é a pura manifestacdo expressiva da obra. A ideia da “capa”, posterior a
do estandarte, ja consolida mais esse ponto de vista: o espectador “veste” a capa,
que se constitui de camadas de pano de cor que se revelam a medida que este
se movimenta correndo ou dangando. A obra requer ai a participacdo corporal
direta; além de revestir o corpo, pede que este se movimente, em ultima analise,
que dance. O proprio “ato de vestir” a obra ja implica uma transmutacao expres-
sivo-corporal do espectador, caracteristica primordial da danca, sua primeira
condicao (Jacques, 2003, p. 29).

Para Hélio, o corpo do espectador ndo é um suporte, mas se trata de uma “incorpora-
¢ao do corpo na obra e da obra no corpo” (Jacques, 2003, p. 29). Os artistas contemporaneos
revelam esta relacao imbricada em seus procedimentos de cria¢do, nos quais tudo aquilo
que entra em contato com o corpo, o constitui. De modo desierarquizado, o corpo e as coisas
constituem-se como plasticidades dialogicas. Outra relacdo que nos interessa estabelecer
entre os artistas neoconcretistas e os artistas contemporaneos, refere-se a acao do vestir.

Os objetos relacionais e os Parangolés, podem ser aqui compreendidos como obras
vestiveis, as quais levam o participador; ao entrar em contato direto com a estrutu-
ra da obra, através da agdo do vestir, a incorporar os estimulos sensiveis sugeridos
por suas materialidades, alterando o espacgo e a percep¢do corporal, produzindo
um engajamento em que obra e participante estdo implicados (Diniz, 2012, p. 81).

O que tem me movido nessa triade artista.pesquisadora.docente das artes do corpo,
é a possibilidade de brincar/inventar corporalidades, de propiciar a irrup¢ao de um o fluxo
entre corpo e roupas, entre corpo e objetos, entre corpo e coisas. E a poténcia de uma ter-
ceira coisa que ndao é mais o corpo e nem aquilo que esta em contato. Aqui o que interessa
é 0 “entre” que, segundo a definicao de Eleonora Fabido, “ndo é 13, nem c4; nao é antes, nem
depois; ndo é isto ou aquilo; nao é eu, vocé, nem outro. Ou ainda “entre” nao €, pois acontece
como espago-tempo de indeterminac¢do, como campo de relagdo, como corpo em transi¢do”
(Fabido® citado por Bonfitto, 2013, p. 13). Interessa o que acontece nesse espac¢o indetermi-
nado, em que nao € o corpo, nem a estrutura, mas sim uma terceira coisa que ali acontece. E
€ nesse transitar que o corpo se abre em corporalidades outras.

5 FABIAO, Eleonora. Corpo cénico, estado cénico. Revista Contrapontos, v. 10, n. 3, p.321-326, se-
t-dez 2010. Disponivel em: https://periodicos.univali.br/index.php/rc/article/view/2256 . Acesso
em: 20 jun. 2024.
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Movéncias criativas, curativas e artistico.pedagogicas dos vestiveis em fluxo

“Foi num desses dias, quando estava prestes a nevar e ha uma eletricidade no ar.
vocé quase pode o ouvir. Certo? E esse saco estava dangando comigo como uma
crian¢a chamando para brincar. Por 15 minutos. Foi quando entendi que havia

essa vida toda por tras das coisas”!®

Neste ponto da escrita interessa apontar algumas movéncias criativas, curativas e
artistico-pedagogicas experienciadas ao longo desse caminho. A epigrafe acima nos provoca
com uma ideia que é pulsante para a proposta dos “vestiveis em fluxo” e que se refere a vida
das coisas. O antropologo Tim Ingold, no texto “Trazendo as coisas de volta a vida: emara-
nhados criativos num mundo de materiais” (2012), afirma que nao interessa tanto pensar
nas formas como coisas acabadas, estanques, prontas, mas sim, nos processos, nas agoes,
naquilo que da forma a forma. Para ele, a vida é definida como esse processo de crescimento,
de emaranhamento de materiais e que é um processo nao estanque. Ele cita o pintor Paul
Klee que afirma: “A forma é o fim, a morte, [...] o dar forma é movimento, agao. O dar forma
é vida” (Ingold, 2012, p. 26). Nesse sentido, o trabalho do artista é de se “unir as for¢as que
trazem a tona a forma” (Ingold, 2012, p. 26). O autor apresenta a imagem da linha que, como
uma planta se desenvolve a partir de sua semente, ela cresce a partir de um ponto que foi
posto em movimento. Tudo € linha, no sentido de que tudo estd em movimento o tempo
todo. Ingold critica o modelo hilemorfico, no qual uma matéria inerte ganha uma forma a
partir de uma for¢a que lhe é exterior, uma intencionalidade que seria atribuida aos huma-
nos ou a uma forga divina. Sendo assim, o mundo das coisas seria o resultado de uma mol-
dagem criativa a partir de uma matéria disforme. Ele nos provoca a pensar na relagao entre
materiais e forcas, ao invés da relagao entre forma e matéria. Para ele, habitamos um mundo
composto por coisas e ndo por objetos e nos provoca com a seguinte questao: uma arvore €
uma coisa ou um objeto? Onde a arvore inicia e finaliza? O que faz parte e o que ndo faz parte
da arvore? Para ele, “a arvore nao é um objeto, mas um certo agregado de fios vitais” (Ingold,
2012, p. 29). Segundo o mesmo autor:

A coisa, por sua vez, é um “acontecer”, ou melhor, um lugar onde varios aconte-
ceres se entrelacam. Observar uma coisa nao é ser trancado do lado de fora, mas
ser convidado para a reunido. [..] Se pensarmos cada participante como seguin-
do um modo de vida particular, tecendo um fio através do mundo, entdo talvez
possamos definir a coisa, [...], como um parlamento de fios. Assim concebida, a
coisa tem o carater ndo de uma entidade fechada para o exterior, que se situa no
e contra o mundo, mas de um no cujos fios constituintes, longe de estarem nele
contidos, deixam rastros e sdo capturados por outros fios noutros nés. Numa
palavra, as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delas (Ingold, 2012, p. 29).

% Fragmento de uma fala do filme “Beleza Americana” (1999), direcdo de Sam Mendes.
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Se a coisa é o seu acontecer, é preciso pensar as coisas nos verbos do gerundio, pois
elas estdo acontecendo, como por exemplo: a pedra acontece no seu rolar, no seu processo de
erosao e as nuvens acontecem no céu em formacao e transformacdo constantes, assim como
“a vida da casa escapa ao arquiteto”?’, pois habitar a casa é ser convidada a interagir com tudo
que acontece nela, ao longo do tempo. Nessa logica, estamos sempre em atos de aproximacao,
entrada e participacdo com as coisas e ndo em uma logica de controle sobre elas.

Ao longo de todo o texto, considerei o “vestivel de Esbravejacdao” como uma coisa e
ndo como um objeto. O encontro entre corpo e coisa acontece por meio de contatos, aproxi-
magdes, reverberagdes, escutas e estranhamentos. O encontro entre o corpo e a coisa é um
acontecer, ¢ um emaranhado de fios vitais, de movéncias que mobilizam, nao formas, mais
trans.formacgdes que, ao tempo em que se fazem, logo se desfazem, produzindo sentidos e
significados transitorios. Para Ingold, “ é no contrario da captura e da contencao - na descar-
ga e vazamento - que descobrimos a vida das coisas” (Ingold, 2012, p. 35). E é nesse sentido
que Ingold prefere a palavra materiais a materialidade, porque, para ele, os materiais criam
uma percep¢do de mundo mais instavel, desestabilizada, onde as coisas fluem, pois ndo se
encerram em formas. Ele cita Deleuze e Guattari para falar de uma conduta, tanto de pes-
quisa, quanto de criacdo, que seria a proposta de seguir os materiais. “O trabalho do artista.
cartografo “é o de seguir os fluxos, tragando os caminhos através dos quais a forma é gerada,
onde quer que esses caminhos nos levem”'®. Para trazer as coisas de volta a vida é preciso
desaprender-se de um certo mundo em que nos compreendemos enquanto os movedores
de coisas inertes. E preciso reconectar-se aos fluxos que trazem as coisas de volta a vida, é
preciso respirar e escutar a vida das coisas.

As movéncias criativas, curativas e artistico-pedagégicas co.movidas pela pratica
“vestiveis em fluxo”, tem a poténcia de ativar o corpo vibratil, definido por Sueli Rolnik como
o exercicio intensivo do sensivel. Segundo a psicanalista, “as for¢as de criacdo e de resistén-
cia mobilizam-se na subjetividade em decorréncia de um paradoxo irresoluvel entre dois
modos de apreensao do mundo enquanto matéria” (Rolnik, 2003, p.1). Um deles correspon-
de ao conjunto de formas, codigos, habitos culturais que moldam a realidade e nos condu-
zem no cotidiano.

A outra face, corresponde as for¢as que mobilizam e desestabilizam a organizacao
do mundo vigente. Formas e forgas sdo distintas, bem como as capacidades que indicam os
sinais de cada uma no mundo. As formas, cujos sinais sao captados pela via da percepc¢do
e do sentimento, apreendem o mundo em sua concretude e em seus contornos atuais. £
o modo de apreensao do mundo que nos é familiar. Esta é a experiéncia da subjetividade
reduzida ao sujeito, uma experiéncia do mundo enquanto representacao, onde o outro ndo
tem existéncia real. Nessa politica de subjetivacao, a experiéncia da subjetividade acaba por
nos dissociar de nossa condicdo de viventes e nos destitui do saber-do-vivo, tornando a pul-

17 Fragmento retirado do Ciclo de leituras: Trazendo as coisas de volta a vida com Tim Ingold, ofe-
recido pelo Humusidades - Programa de estudos independentes, ocorrido no periodo entre 09 e 30 de
marco de 2023.

8 Fragmento retirado do Ciclo de leituras: Trazendo as coisas de volta a vida com Tim Ingold, ofere-
cido pelo Humusidades - Programa de estudos independentes, ocorrido no periodo entre @9 e 30 de
marco de 2023.
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sacdo estranha, ja que estamos com o acesso obstruido aos efeitos das forcas do mundo em
nosso corpo. Nesse sentido, quando um certo mundo entra em colapso, consequentemente
nos sentimos também colapsados e em dissolucdo, ja que estamos colados a ideia de que a
realidade existente é O mundo e nao UM mundo, dentre tantos possiveis (Rolnik, 2016).

Ja a outra via nos permite captar os sinais das forcas que agitam os corpos e provo-
cam efeitos decorrentes dos encontros que experienciamos, seja com pessoas, com coisas,
ideias, obras e situagdes das mais diversas. E na apreensao do “ar do tempo” e das afetacdes
decorrentes dos encontros, que nos conectamos com o entorno mais sutil, extracognitivo.
Esta é a experiéncia fora do sujeito em que o saber-do-corpo, do “corpo vibratil”, um saber
intensivo, € ativado. Nesse plano, o meio de relacdo, distinto da comunicac¢do, acontece por
meio de ressonancias e reverberacgdes. Nessa via de apreensao, conectados a nossa condi¢cdao
de viventes, ndo ha distingdo entre sujeito cognoscente e objeto exterior, pois 0 outro nao
esta reduzido a uma representacao de algo que lhe é exterior (Rolnik, 2016).

O corpo vibratil conecta-se com o pensamento do antropélogo Ingold, segundo o
qual, “as coisas se movem e crescem porque elas estao vivas [...]. E elas estdo vivas preci-
samente porque nao foram reduzidas ao estado de objeto”(Ingold, 2012, p. 34). O outro,
em contato comigo, me transforma, me metamorfoseia, passa a fazer parte da minha teia
sensivel, pois somos “agregados de fios vitais”(Ingold, 2012, p. 34). Dispares e simulta-
neas, as duas experiéncias da subjetividade, apontadas por Rolnik, nao atingem uma es-
tabilidade permanente em nenhum momento de nossas vidas. Desse modo, a experiéncia
da subjetividade acontece sob tensao constante entre o familiar e o estranho, entre um
movimento que pressiona a subjetividade para a conservacado das formas vigentes e outro
que a orienta na dire¢do da conservacao da vida, em sua poténcia de germinagdo. A propo-
sicdo dos “vestiveis em fluxo” é uma pratica que in.veste na ativacdo desse corpo vibratil,
pulsional, na medida em que abre os corpos a se deixarem co.mover pelas matérias vivas e
suas qualidades sensiveis. Interessa experienciar o “vestivel em fluxo” como uma das pra-
ticas, como uma das estratégias que favorece “uma verdadeira capacidade de escuta [...],
além de uma capacidade de mergulho aos estados nascentes da matéria enquanto campo
de forgas e fluxos (Caetano, 2017, p. 174).

No entrelacamento entre as movéncias criativas, curativas e artistico-pedagdgicas,
gosto da provocacdo do psicoterapeuta Alexander Lowen que, ao abordar as bases tedricas e
praticas da Analise Bioenergética’®, afirma:

Por todos esses anos desenvolvi a técnica de experimentar com meu proprio cor-
po tudo o que pedia a meus pacientes, pois ndo acredito que seja um direito nos-
so pedir a outras pessoas o que n6s mesmos ndo estamos preparados para pedir
de nosso corpo. Por outro lado, ndo acredito que possamos fazer pelos outros o
que nao podemos fazer por nés mesmos (Lowen, 1982, p. 34).

¥ Psicossomatica desenvolvida por Alexander e Leslie Lowen, pratica que trata da indissociabilidade
entre os processos energéticos e os estados de vitalidade, ou seja, o modo como cada pessoa responde
as circunstdncias da vida estd condicionado a quantidade de energia que possui e como a utiliza
(Lowen, 1982).
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Ao longo do processo de experimentacdes de “Esbravejacao”, fui vivenciando al-
gumas questdes que, frequentemente, tratava em sala de aula e, também, nos processos
criativos. Uma delas diz respeito a sensacdo da passagem do tempo, no momento da expe-
rimentacao, que difere do tempo do espectador. Ao filmar meus ensaios, percebia a mes-
ma ansiedade e a mesma falta de “dar o tempo das coisas” que notava com os estudantes.
Uma necessidade de agir de modo controlador sobre o vestivel, no lugar de respirar junto.
Foi preciso tempo, repeticao, muita respiracao e entrega ao processo, para que o contato,
de fato, fluisse. Para expandir o sentir é preciso habitar a obra, deixando-se contagiar, em
uma relacdo permeavel e inventiva com a coisa. Experimentei, entdo, a mesma sugestdo
que havia dado, desde sempre, aos artistas em formac¢do com os quais venho trabalhando
e colaborando: o de nao deixar prevalecer o “agir sobre”, mas, antes, deixar com que uma
escuta sensivel emerja na acdo de encostar no corpo outro. Uma escuta que é facilitada
quando se permite com que o fluxo da respira¢do faga emergir um vazio potencial, que nos
entrelaca a vida das coisas, abrindo um “espac¢o-tempo de indeterminacao” (Fabido citado
por Bonfitto, 2013), permitindo assim com que uma zona de contagio aconteca. E desse
vazio potencial que as movéncias podem emergir.

Outro ponto, observado durante o processo, foi o desafio em experimentar modos de
mover com a coisa sem me limitar ao uso das maos e dos pés (pontos de controle do corpo).
A tendéncia a mover-se a partir das extremidades, ignorando inimeras outras partes da
configuracao corporal, é uma tendéncia, comumente reconhecida, em processos criativos
em sala de aula. E justamente na ativagdo de outras partes do corpo que produzimos estra-
nhamentos que nos levam a outras movéncias dangantes, que nos convocam a experimen-
tar outros contatos e pontos de equilibrio entre corpo e coisa. Também para experimentar
as sonoridades, que iam desde os murmurios até a esbravejacao, foi necessario atentar-se
a relacdo entre a pesquisa de movimento e o ritmo da respiracdo. Reconhecer a energia
necessaria e respirar no movimento é sempre desafiador. E, nesse processo de re.conheci-
mento de um tempo dilatado, respirado, em uma conexao direta entre peles, a pesquisa de
movimento ganhou complexidade e imagens brotaram daquela relagdo entre corpo, pes-
quisa de movimento e “vestivel em fluxo”. De fato, controlar o desejo de agir e ativar uma
escuta sensivel é um desafio na arte e na vida. Fui descobrindo pela respiracao, pela atencao
ao momento presente, pela ativacao de outras partes do corpo, uma relagdo porosa, erdtica,
ativada pelas forgas vitais que emanam dos materiais.

Considerando que, tanto a experiéncia artistica como a vida, sdo processos permea-
dos por avangos e recuos, incertezas, insegurancas, imaginagoes, delirios, desejos, frustra-
¢oes, limitacdes, vulnerabilidades, possibilidades, erros e acertos, todo esse emaranhado,
altamente perturbador, é provocador de deslocamentos. Assim, tanto a obra quanto o cor-
po sdo profundamente transmutados no processo. Desse modo, “[...] o percurso criador, ao
gerar uma compreensao maior do projeto, leva o artista a um conhecimento de si mesmo.
Dai o percurso criador ser para ele, também, um processo de autoconhecimento” (Salles,
2013, p. 134).

O solo “Esbravejacdo” me mobilizou e me desestabilizou em muitos lugares: levou-
-me a reassumir um lugar de artista da cena que havia deixado de lado ha alguns anos. Apre-
sentar uma ideia ao mundo, sem medo dos julgamentos e sem a expectativa de agradar a to-
dos, bem como experimentar-me nas minhas préprias possibilidades e limita¢cdes, em uma
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pratica que, até entdo, havia proposto somente a outros corpos, exigiu coragem e um deslo-
camento de uma certa imagem sedimentada de mim mesma. Um processo que me fez fincar
0s pés em um novo chdo, produzido a partir dos riscos, das incertezas, das angustias e dos
metamorfoseamentos que envolvem todo processo criativo e curativo. Importante pontuar
que, a medida em que vocé se experimenta naquilo que se propode ao outro, a sua pratica so-
fre iniimeras reconfiguragdes, outras pistas sao descobertas, outras matérias de expressao
revitalizam o corpo, ativam um corpo que é permeavel, inacabado, vibratil e pulsional.

Nesse ponto, é importante reafirmar o comprometimento com o caminho cartogra-
fico como método de pesquisa. O que a cartografia implica €, justamente, uma disposicdo
para afirmar uma poténcia que € propria das dancas da vida, os seus movimentos. “Quem se
lanca a essa aventura é convidado a conectar-se com o pulsar da vida em seu corpo e com ca-
minhos para os quais esse pulsar aponta (Libermann; Lima, 2015, p.183). O processo desse
despir vai além das escolhas estéticas, ela se entrelaga com as questoes éticas e do que pode
um corpo em sua processualidade dancante.

Ainda sobre a teia que envolve as movéncias criativas, curativas e artistico.pedagogi-
cas comovidas pela pratica “vestiveis em fluxo”, interessa pontuar que esta coaduna com o
que Ingold (2012) nomeia como criatividade para frente e que ele difere de uma criativida-
de para tras, que seria a pratica da légica hilemorfica, ou seja, a compreensao de que existe
um objeto e que a sua forma atual foi gerida por uma forca que moldou a matéria, até entao,
inerte. O objeto é, entdo, uma evidéncia de uma inten¢do de uma mente criativa responsavel
por transformar a matéria inerte nesta forma atual. O autor vai se interessar, ao contrario,
pela criatividade para frente, para as praticas de improvisacao.

Quando ele fala de criatividade, o tempo todo ele esta falando dessa criatividade
olhada para frente, ele quer observar os processos em que forcas vivas, sejam
elas humanas, pedregosas, luminosas, aquaticas, forcas se encontram, se mistu-
ram, se emaranham e af as coisas vao acontecendo. Olhar para frente, a partir
da relacao, do encontro, nos processos de formacdo e ndo no produto. Pensando
nessas linhas que vao se desenhando, nos encontros e que vao dando nas coisas.
Quando que uma casa passa a ser uma casa, quando que ela deixa de ser uma
casa, a casa estd sempre viva, sempre se transformando?.

Nesse sentido, a pratica “vestiveis em fluxo” é uma pratica de improvisacado, que
exercita a criatividade para frente, em que ndo interessam as formas e suas func¢oes pré-
-estabelecidas, ou seja, interessa da saia, por exemplo, as possibilidades moventes que
serdo criadas a partir da experimentacao de suas qualidades sensiveis: sua abertura, com-
primento, elasticidade, rigidez, peso, brilho, transparéncia, opacidade, sonoridade, tudo
aquilo que a caracteriza enquanto coisa, tudo aquilo que ela pode provocar e produzir no
encontro com outros corpos. Nao interessa, entdo, o que as coisas sdo, mas o que elas po-
dem em estado de troca e relacdo constantes. Com a pratica, interessa gerar novas formas,

2 Fragmento retirado do Ciclo de leituras: “Trazendo as coisas de volta a vida” com Tim Ingold, ofe-
recido pelo Humusidades - Programa de estudos independentes, ocorrido no periodo entre 09 e 30 de
marco de 2023.
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novos movimentos, em um processo de experimentacao que é aberto, fluido e conectado
a uma atencdo ao presente, as for¢as que se encontram ativas nesse espago entre, nesse
entrelacamento dos fios vitais.

Aspectos inconclusivos

“A busca pela intimidade com tudo o que esta fora de si” (Piorski, 2016, p.20).

Neste momento do texto, interessa reafirmar a relevancia da pratica “vestiveis em
fluxo” para artistas das artes do corpo e, também, para futuros figurinistas no contexto con-
temporaneo das artes. Seja para compor um personagem de um contexto especifico, seja
para experimentar corporalidades em um projeto de danga contemporanea, a pratica “ves-
tiveis em fluxo”, proporciona ao artista, experimentar-se enquanto um corpo dialogico, po-
roso e relacional, em contato com a vida das coisas, o que tende a ampliar a compreensao
da complexidade da experiéncia sensivel que envolve o vestir e o mover cénicos. Essa é uma
pratica que mobiliza um estado de desaprendéncia de um corpo ocidentalizado, colonizado,
que se organiza de modo verticalizado, frontalizado e movido pela visdo. Um corpo que se
relaciona a partir de uma légica de controle sobre as coisas, compreendidas enquanto ob-
jetos inertes e, formalmente, finalizados. Para exercitar a desaprendéncia, é preciso distrair
o adulto e mover a crianca. Experimentar uma porosidade com o mundo, burlando o que
se sabe, produzindo delirancias com o verbo e com o movimento. Deixar mover um corpo
ludico, olhar com o corpo da crian¢a que vé o mundo a partir de sua “desutilidade poética”
(Barros, 2010, p. 329). A crianga, a que teve a oportunidade de viver uma infancia, habita,
por um tempo, o mundo como invencdo, em que tudo cabe, tudo pode, tudo acontece, livre
em certa medida do conhecimento do mundo.

[..] a imaginacdo vital da crianga sempre flagra uma auséncia, um algo a ser
apanhado nas coisas do mundo. Acredita sempre que o visto ndo esta visto por
inteiro, ha ainda um mais dentro, um mais recoéndito, um mais intimo. Assim,
as formas, a vida formal, sao sonhadas como detentoras de mistérios. HA uma
informacdo estrutural nas forcas imagindrias, que pressentem sempre uma inti-
midade do mundo (Piorski, 2016, p. 64).

Des.aprender é desviar do caminho habitual, aprendido, incorporado e repetido de
forma automatica. Face a um mundo desencantado pela razao, pelo apagamento de saberes
e praticas ancestrais, € urgente reavivar um saber erotico, de um “erotismo proprio do que
é vivo” (Lispector, 1973, p. 46). Abrir-se a multissensorialidade dinamica das coisas. Dar
espago/escuta ao que pode acontecer no instante do encontro com outros corpos. Acessar o
presente do presente, o tempo da ateng¢do, como afirma Fabido (2010). Para ela, “a atenc¢do
permite que o macro e o minimo, grandezas que geralmente escapam na lida quotidiana,
possam ser adentradas e exploradas. Essa operacao psicofisica, ética e poética desconstroi
habitos” (Fabiao, 2010, p. 322).
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Na pratica “vestiveis em fluxo”, nos assumindo enquanto cartégrafos, nos movendo
em um mundo habitado por coisas que vazam em entrelagamentos vitais, “[...] o territério
vai sendo explorado por olhares, escutas, pela sensibilidade aos odores, gostos e ritmos”
(Barros; Kastrup, 2020, p. 61). Essa é uma das vias possiveis para abrirmo-nos a uma vida
em que o desejo cumpre sua funcao ética, pois que age no sentido da criacao de novos mun-
dos. Uma existéncia que “procura escutar sua polifonia, sintoniza suas palpitacdes e nao
procura se livrar do que lhe parega obscuro, enigmatico, complexo, paradoxal” (Preciosa,
2005, p. 44). Uma vida que se deixa acontecer na afetagao pelo outro enquanto alteridade,
em sua condicao de forga viva. Propde-se, entdo, a pratica “vestiveis em fluxo”, como uma das
estratégias de investigacdo criativa, curativa, voltada para o exercicio de um corpo vibratil,
pulsional, cuja vulnerabilidade permite com que sejamos atravessados pelas forgas e pelos
afetos do mundo em um processo de transmutacdes e metamorfoseamentos permanentes.
E aqui que encontro o meu lugar no mundo.
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