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[resumo] O objetivo deste artigo é introduzir aspectos do que nomeamos como “texturali-
dade”, tomando como base a familiaridade etimolodgica entre as palavras tecido e texto, cujas
origens remontam ao verbo latino texere. Para tanto, partimos de uma analise critica dos
argumentos do antropélogo britanico Tim Ingold (2022), em sua obra “Linhas: uma breve
histéria”, para propor possiveis aproximagoes gestuais, historicas e estéticas que reatam a
cisdo entre as instancias do téxtil e do texto. Esta costura se realiza, sobretudo, por meio do
elemento visual-tatil, por vezes metaforico, da textura, considerando as evolugoes tecno-
logicas e os tensionamentos de género das performances de tessitura, leitura e escrita no
ambito do Ocidente.
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[abstract] The aim of this article is to introduce aspects of what we call “texturality”,
based on the etymological familiarity between the words textile and text, whose origins go
back to the Latin verb texere. To do this, we start with a critical analysis of the arguments
put forward by British anthropologist Tim Ingold (2022) in his work Lines: a brief history, in
order to propose possible gestural, historical and aesthetic approaches that reconnect the
instances of textile and text. These approaches take place especially through the visual-tac-
tile element of texture, considering the technological evolution and gender tensions of the
performances of weaving, reading and writing in the West.
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Primeiras linhas

Os téxteis nos levam, de muitas maneiras, a no¢ao de narrativa. Essa condugdo pode
ser tensionada, num primeiro momento, a partir de dois caminhos: por um lado, podemos
pensar nas narrativas das transmissdes intergeracionais (as historias de familia que guar-
dam e repassam as memadrias de aprendizado das técnicas), dos manuais (que traduzem os
gestos em instrugdes), do exercicio poético elaborado nos cantos de trabalho e, por outro
lado, a instancia da narrativa aparece vinculada a préopria imagem do tecido (os simbolos,
as formas tecidas, a visualidade dos padrdes). Desse modo, podemos afirmar que os meios
téxteis sdo cercados de historias. Eles contam, repassam e transmitem tais histérias de di-
ferentes maneiras, articulando palavra e imagem sem perder o fio de suas especificidades.
Na lingua portuguesa, a palavra trama, muitas vezes usada em equivaléncia a palavra tecido,
possui a ambivaléncia semantica de referir-se ao téxtil e ao texto, desdobrando-se em outros
vocabulos que, pelo exercicio da metafora, tendem a confundir aspectos plasticos e concei-
tuais de ambas as linguagens (téxtil e textual). Mas essa aproximacao € menos casual do que
parece: basta investigar a origem das palavras para constatar que tecido e texto comparti-
lham a raiz etimologica texere, termo latino que pode ser traduzido por tecer.

Na Antiguidade ocidental, tecer (texere) gerava textus, a coisa tecida, que podia se
referir tanto aos produtos da tecelagem manual quanto aqueles da escrita. No livro Linhas:
uma breve historia, o antropo6logo britanico Tim Ingold (2022) relata que na Europa, ao
final da Idade Média, o discurso oral ganha registro com o trabalho dos monges escribas,
mas suas escrituras ainda mantinham uma relacao direta com a oralidade, preservada pela
ligacdo estreita entre a pagina e a voz, sobretudo em razao das leituras publicas. Nesse con-
texto, Ingold (2022) recorda que muitas pessoas nao sabiam ler, inclusive parte dos monges
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copistas, o que fazia com que a pratica da cdpia, nesses casos, fosse mais semelhante ao
desenho do que a escrita em si. E, para Ingold (2022), na atividade da escrita a mao, a linha
permanecia em movimento, o que também servia como evidéncia da semelhanga entre teci-
do e texto - isto €, ainda que desdobrados em materialidades distintas, os produtos de texere
eram compreendidos como correspondentes. Ndo por acaso, as grafias contidas nos manus-
critos produzidos pelos monges, a época, eram tdo ornamentadas, pois o que se fabricava
era textura, e nao exatamente texto, do modo como o conhecemos hoje (Figura 1).

FIGURA 1 - ESTILO DE ESCRITA GOTICA QUE LEVAVA O NOME DE TEXTURA OU TEXTUALIS
FORMATA, DESENVOLVIDA POR MEIO DO EXERCICIO DE ENTRELAGAR AS LETRAS, TAL COMO
0S FIOS SE ENTRETECEM NO TECIDO. PAGINA DO SCRIBAL PATTERN BOOK, C. 1510-1517.
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FONTE: Yale University Library. Dlspomvel em:https://collections.library.yale.edu/catalog/10450154.
Acesso em: 19 fev. 2025.

Outra semelhanca que Ingold (2022) aponta, em seu livro, esta nas linhas que serviam
para orientar a escrita, tracadas entre as frases e nas delimitacoes da area do texto, pois guar-
dariam um parentesco direto com as linhas paralelas que constituem a urdidura no tear. O
antropdlogo escreve que essas linhas eram fracas em cor e espessura, tendiam a ser quase
invisiveis, da mesma forma com que a urdidura, na tapecaria, seria inteiramente coberta pelo
fio da trama. Embora seja possivel ver as linhas que dividem a escrita gética cuja nomenclatura
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variava de textura a textualis formata (Figura 1), as linhas servem mais como suporte para o
entrelagamento do que como uma separacao, demonstrando a proximidade do entrelace das
letras a relagao dos fios no tecido, e as formas das letras, separadas, aparecem como pontos
tecidos sobre o papel, que s6 atingem sua completude no ultimo arremate.

E com a invencédo da prensa tipografica de Gutenberg, em 1450, que, para Ingold
(2022), perde-se completamente o vinculo entre ambas as linguagens, pois o antropoélo-
go argumenta que, na impressao, a palavra seria materializada por meio de uma matriz
estatica. Hoje, quando digitamos letras na superficie virtual de nossos dispositivos ele-
tronicos, podemos notar que elas surgem como manchas instantaneas: diferentemente
da escrita a mao, elas nao sdao formadas por uma linha que se move até reproduzir a com-
pletude de sua forma. E 0 movimento da linha, na escrita, é imprescindivel para a identi-
ficacdo da familiaridade entre ambas as praticas, conforme Ingold (2022), porque tecido
e texto vinham de um verbo, de uma agdo - texere -, e tecer €, em termos gerais, o ato de
movimentar linhas, entrelacando-as. A linha do texto, portanto, teria se tornado imdvel,
composta por letras fragmentadas, o que fez dispersar a no¢ao de continuidade tao pro-
pria da plasticidade narrativa dos fios.

A tese final do antropdlogo defende que a linha, antes gesto do desenho e da escrita,

u “traco de”, tem sua morte com a linearizacao, em algo de artificial sobre a retidao, ou
seja, a escrita, em seu principio rébus cuja inven¢do ndo pode ser bem delimitada, ao usar
um sinal pictografico para representar nao aquilo que retrata, mas o som para aquela coisa,
€ apenas o primeiro passo para um carater que vai se tornando cada vez mais linear, cami-
nhando para seu proprio fim enquanto gesto.

FIGURA 2 - A PRENSA DE TIPOS MOVEIS DE GUTENBERG.
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FONTE: Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/artigos/historia-do-livro-
primordios-da-imprensa/. Acesso em: 29 ago. 2024.
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Mas podemos fazer contrapontos a visdo trazida por Ingold (2022), considerando
que certos elementos, ainda que tenham passado por transformacoes tecnoldgicas e sim-
bolicas, mantém alguns resquicios da duplicidade (téxtil e textual) de texere. As linhas das
frases sao exemplos disso, independentemente do modo como sdo dispostas nas paginas: a
noc¢ao visual de texto, em seu sentido convencional, continua sendo representada por meio
de linhas sequenciais, que remetem a forma espacial da trama, cujos fios entrelagcados se
empilham cumulativamente. Nessa conformacao, que tem ligacao direta com os limites di-
mensionais da pagina - assim como a feitura do tecido se limita, ao menos em partes, as
dimensdes do tear -, tanto a escrita quanto a leitura reproduzem o movimento de vaivém
caracteristico das praticas téxteis. Os cadernos de pauta também preservam a matriz do ur-
dume que encontramos no trabalho dos monges copistas - e que foi dispensada a partir da
adocdo da impressao -, orientando a ordenagdo do empilhamento de nossas frases-linhas,
especialmente no processo de aprendizado da escrita. Essa danga do olhar ao ler, de passar
de uma linha a outra, de cima para baixo, da esquerda para a direita, de ir e voltar no texto,
sobretudo no exercicio de aprender a escrever, constitui uma pratica, ainda hoje, gestual e
simbdlica, cuja frase é uma estrada, para utilizar a metafora imaginativa de Solnit (2001),
a ser percorrida. Mesmo na prensa estes movimentos se mantém, tanto nas ac¢des de feitu-
ra dos textos, no ordenamento das frases, paginas e encadernagoes, e sua reproducdao em
maior escala, quanto na agdo de leitura (Figura 2).

O que nos parece mais intrigante no estudo de Ingold (2022), contudo, é que o antro-
pologo aborda a mecanizagao da escrita como o acontecimento fundamental para a perda de
seu vinculo com os sentidos antigos de texere, mas ndo o faz com a pratica do tecer. No curso
da historia, também as ag¢des relativas aos produtos téxteis se desdobraram em diferentes téc-
nicas e formas estruturais, de modo que os elementos do urdume, do empilhamento de fios,
assim como a prépria movimentacado das linhas, nao sdo semelhantes (ou até mesmo existen-
tes) em todas as técnicas, mesmo nos casos de feitura manual. Obviamente, a mecaniza¢do dos
teares ainda se baseia na movimentagdo continua dos fios, embora a conducdo pela maquina
tenha alterado a velocidade do trabalho e a disposicdo dos materiais nos instrumentos. Mas
a perda da relacdo com o corpo - o corpo que movimenta a linha - é o que nos parece crucial
para compreender tanto as nuances de texere quanto os proprios argumentos do antropélogo.
De fato, nossos processos de escrita se transformaram radicalmente: a escrita datilografada,
por exemplo, ndao segue o ritmo téxtil que a escrita manual reproduz, mas podemos imaginar
paralelos entre essas inovacdes e os desdobramentos tecnoldgicos que o campo do téxtil so-
freu - o fazer dinamico das rendas de bilro, por exemplo, revela uma aproximacdo com os mo-
vimentos de digitacdo em um teclado. Buscar essas correspondéncias dentro das transforma-
¢Oes que nos levaram aos dispositivos e procedimentos da atualidade, uma vez que nem texto
nem tecido sdo iguais ao que se tinha antigamente, € uma maneira de usar a “texturalidade”
como lente reveladora dos resquicios de texere. O que seria, entdo, a “texturalidade”?

Avia da textura
Comentamos, no inicio deste artigo, acerca de dois caminhos por meio dos quais po-

demos tensionar a presenca da narrativa nos tecidos: as historias contidas na memoria de
transmissao das praticas, seja por meio da oralidade ou do registro grafico, e as historias
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contidas na visualidade das tramas. Entremeada a essa dualidade conformada por imagem
e por palavra, haveria um aspecto terciario, que caracteriza, de modo ambiguo, tanto aquilo
que enfatiza quanto aquilo que rompe a fraternidade de tecido e texto. Trata-se da textura,
referida por pesquisadoras e pesquisadores da area das artes visuais como a particularida-
de plastica das linguagens téxteis* - ao menos quando postas em comparagdo com as espe-
cificidades das linguagens canonicas do campo. Quando se quer observar o didlogo entre
tecido e texto, muitas abordagens sdo possiveis. Existem autoras e autores que pensam tal
aproximacdo de maneira simples e direta, como € o caso do antropo6logo equatoriano José
Sanchez-Parga (1995), que utiliza a expressado textualidade téxtil para se referir ao exame
de narrativas contidas em tecidos da regido andina. Textualidade é caracteristica ou condi-
cao daquilo que é textual. Mas, a depender da maneira como aplicamos esta palavra para
analisar as narrativas das texturas, corremos o risco de tentar encaixar as regras de funcio-
namento do texto (da palavra, da lingua) no tecido, ou mesmo de afirmar que toda narrati-
va que existe nos téxteis precisaria passar por um processo de traducdo (decodificacao ou
transliteracao) em palavras - isto €, o téxtil precisaria “virar um texto”, pois somente assim
poderiamos acessar e compreender suas mensagens.

Sob um viés critico, esse risco esta conectado a nossa heranga colonial, que coloca
as praticas téxteis como tecnologicamente rudimentares, primitivas, no sentido pejorativo
destes termos, e como etapas que supostamente antecedem o desenvolvimento da escri-
ta nos contextos que fogem ao Ocidente. Todas essas questdes ganharam corpo, em nossa
analise, quando em contato com o termo “oralitura”, cunhado pela escritora e professora
Leda Maria Martins (2003). A apropriacao que Martins (2003) faz da plasticidade do texto
no ambito tedrico-cientifico nos parece funcionar como um movimento contracolonial da
linguagem, pois questiona o discurso hierarquico das tecnologias de registro, problemati-
zando, inclusive, o conceito de agrafo, muitas vezes usado para desqualificar os modos de
registro e de comunica¢ao encontrados em comunidades pré-colombianas, indigenas, cultu-
ras de Africa e da Asia. Na mesma esteira dos estudos sobre performance, Diana Taylor, em
“0 arquivo e o repertdrio: Performance e memoria cultural nas Américas” (2013), defende
a diferenca entre as praticas performaticas cujo registro escapa ao acontecimento, ao gesto,
por si so efémero, passivel de transmissdo intergeracional em torno de uma comunidade e
sua cultura, e a pratica colonial do arquivamento que, paradoxalmente, ao escrever o gesto,
o faz perdurar enquanto documento ao longo do tempo, mas ndo é capaz de registrar seu
processo de incorporacdo. Haveria, entdo, uma espécie de apagamento duplo e reiterado
daquilo que escapa ao registro arquivistico, em sua nega¢do continuada.

O termo “oralitura” aparece no artigo “Performances da oralitura: corpo, lugar da
memoria”, no qual Martins desenvolve uma reflexdo acerca de uma percepg¢ao espiralar do
tempo nas performances e vocalizagdes dos Congados®:

4 Gunta St6lzl (1931), Anni Albers (1974), T’ai Lin Smith (2014).

> Manifestacdo cultural e religiosa que tem suas raizes nas tradig¢des africanas, combinando, no Bra-
sil, elementos de religides de Africa com a fé catdlica na formacdo da festividade.
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A esses gestos, a essas inscri¢des e palimpsestos performaticos, grafados pela
voz e pelo corpo, denominei oralitura matizando na nog¢ao deste termo a singular
inscrigdo cultural que, como letra (littera) cliva a enuncia¢do do sujeito e de sua
coletividade, sublinhando ainda no termo seu valor de litura, rasura da lingua-
gem, alteracdo significante, constitutiva da alteridade dos sujeitos, das culturas e
de suas representac¢des simbolicas (Martins, 2003, p. 21).

Para complementar, Martins afirma que “A oralitura é do ambito da performance,
uma ancora; uma grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra performatica da pala-
vra ou nos volejos do corpo” (2003, p. 21). Nesse sentido, a “oralitura” seria capaz de regis-
trar, transmitir e transformar o conhecimento por sua dinamica orientada pela repeti¢cdo
através de praticas discursivas ritualizadas ao longo do tempo, para as quais o corpo se
torna agente vital da incorporagéo.

Assim, a obra de Martins (2003) nos instigou a aglutinar os termos percebidos como
residuos do tecer e do escrever (texere), textura e textualidade, para imaginar o neologismo
“texturalidade”. Em sentido ampliado, podemos pensar, também, na soma da textura e da
oralidade, apontando para a dimensao performatica de texere e das possibilidades de ma-
nifestacdo textual para além da escrita - assim como o téxtil, referido por meio da palavra
textura, também incorpora significagdes mais amplas. A antropo6loga colombiana Tania Pé-
rez-Bustos, no livro “Gestos textiles: Un acercamiento material a las etnografias, los cuerpos
y los tiempos” (2021), narra sobre seu trabalho etnografico com as bordadeiras cartagenas,
pesquisa que demandou que ela propria aprendesse a bordar como uma necessidade epis-
témica, pois se tratava de um saber empirico. Pérez-Bustos (2021) nos conta que, a medida
que convivia com as mulheres dentro daquele universo, tornava-se evidente que os saberes
ultrapassavam o campo da palavra. Para acessar o conhecimento que as bordadeiras lhe
ofereciam, ela precisava compreender a linguagem dos fios e dos gestos e adentrar na mate-
rialidade dos processos daquele trabalho. Mais uma vez nos aproximamos das reflexdes de
Leda Maria Martins (2003) e de Diana Taylor (2013), que nos apontam para as limita¢des
dos repositorios de conhecimento construidos pela via da palavra escrita. Quando pensa-
mos na “texturalidade”, estamos dizendo daquilo que é produzido, transmitido e preservado
pelo corpo - ou melhor, por corpos articulados dentro de uma coletividade -, de saberes que
se organizam e se reatualizam a partir das tecnologias do encontro.

Pérez-Bustos (2021), entao, reflete sobre a forma como seu corpo foi marcado pelo
processo de aprendizagem das técnicas do bordado, e como o lugar onde esse processo
aconteceu - o territorio de Cartago, no sudoeste da Colémbia - havia se inscrito nela através
das gestualidades performadas:

Era como se ele tivesse me acompanhado até Bogotd e se instalado nos movimen-
tos corporais com os quais eu aprendia o fazer téxtil e, com isso, me permitisse
redimensionar o que significava conhecer a partir do corpo, no espaco da minha
propria cotidianidade® (Pérez-Bustos, 2021, p. 37).

¢ Tradugdo nossa para: “Era como si este me hubiera acompafnado hasta Bogotd y se hubiera instalado en
los movimientos corporales con los que aprendia el hacer textil y con ello me permitia redimensionar
lo que implicaba conocer desde el cuerpo, en el espacio de mi propia cotidianidad”.
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O espaco do cotidiano descrito pela antropéloga é lugar de producao da “texturali-
dade”. Essa producao acontece através da recursividade, num tempo espiralar, que preveé
coreografias repetidas ao longo dos dias, como espago da transformacdo dos sujeitos na
histéria. A producdo téxtil, desse modo, pode assemelhar-se a temporalidade do mito, como
afirma Leda Maria Martins (2003), sobre a prevaléncia da palavra escrita na tradigao oci-
dental e sua relacdo com o conhecimento e a memoria:

[...] pois na narrativa mitica, todo saber que se quer reminiscéncia ndo pode pres-
cindir de Lesmosyne, o esquecimento, esquecimento este que se inscreve em toda
grafia, em todo trago que, como significante, traz em si mesmo as lacunas e rasu-
ras do préprio saber (Martins, 2003, p. 64).

Nesse sentido, ela nos provoca a pensar uma relagao entre a memdria e o esqueci-
mento, presentes em toda forma de grafia e registro. Assim, o mito desafia a pretensa linea-
ridade do racionalismo, partindo de uma relagdo de imagens simbdlicas e de uma estrutura
composta pela apresentacao parcial do conteudo, que se insere no tempo de maneira ciclica.
As lacunas dao espaco para sua continua transformacao, pois cada gesto é inaugural. O co-
nhecimento mitico é perpetuado pela continua atualizacdo daquilo que retorna, assim como
pela moldura produzida a partir daquilo que falta. Em sua polissemia, multiplos discursos
vao se produzindo e se reinventando. Esse pensamento também pode ser complementado
por Pérez-Bustos, que, em sua etnografia do bordado, afirma:

Sdo muitos os corpos que aprendem e repetem, os corpos de quem ensina e
aprende, os corpos que sao evocados ao repetir, o proprio corpo que se envolve
sobre si mesmo ao realizar esse gesto e, com isso, de forma especular, parece
também se desdobrar e se multiplicar” (Pérez-Bustos, 2021, p. 38).

Quando pensamos nas temporalidades da escrita e na relacdo criativa que estabele-
cemos com as palavras, o gesto téxtil nos ensina, ainda, uma certa demora, um carinho no
manuseio da matéria, e invoca uma temporalidade ciclica que incita a pausa, o descanso e
o intervalo entre uma produgdo e outra. Sobretudo quando pensamos em experiéncias ace-
leradas de tempo, podemos entender o tecer e o escrever como movimentos que interrom-
pem o tempo do capital, que desaceleram o corpo provocando uma passividade aos fluxos
que nos atravessam. Esse aspecto pode nos ensinar a combater certas logicas de produtivi-
dade que tangenciam a escrita, como € o caso da escrita académica, retomando o tempo da
inatividade, da auséncia de a¢do, como espaco vital de criacao.

A pausa como tempo de devaneio e de restauracdo das forgas talvez seja um as-
pecto essencial para a compreensao de uma escritura que invoca as suas relacdes com os
fazeres artesanais:

7 Tradugdo nossa para: “Son muchos los cuerpos que aprenden y repiten, los cuerpos de quienes ensefian
y aprenden, los cuerpos que se evocan al repetir, el propio cuerpo que se envuelve sobre si mismo
al realizar este gesto y con ello, de forma especular parece también desplegarse y multiplicarse”.
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Novelando, a tecela se revigora das imagens do repouso. Um repouso que descan-
sa da longa jornada de transformacdo da matéria. Imagens de ensimesmamento,
aimaginacdo dinamica nos leva ao movimento de enrolamento da cobra que toca
a si mesma tal qual os fios enrolados. Entretanto, da mesma maneira que o ani-
mal, os fios sdo enrolados para o repouso, assim eles guardam o movimento para
se desenrolarem em obras criativas futuramente (Lemos, 2020, p. 213).

Mesmo quando pensamos nos gestos rapidos que o desenvolvimento da habilidade
manual nos proporciona, ainda assim falamos de repeticdo, o que desafia por si s6 a légica
da novidade que impera em nossa relacao com a ciéncia. A repeticao produz um outro es-
paco temporal que ndo aquele imposto pelas l6gicas produtivistas. Insistir no gesto através
dos dias e, quando necessario, guardar as forgas, sdo agdes que orientam a producdo da
“texturalidade”.

Desse modo, manusear o fio é estabelecer uma relacao de respeito com o tempo e
seus ciclos. Nos momentos mais enérgicos, dedos ageis, ou nem tanto, enlacam, puxam, ten-
sionam os fios da matéria. Nos momentos de calma, organizamos tranquilamente as linhas
numa caixa, formando rolinhos e desatando nds. Nos momentos de pausa, é hora de lancar
sobre o trabalho um olhar acolhedor, contemplando o caminho realizado até entdo. Esse
corpo que aprende a tecer aprende também outras formas de escrever, leva as palavras a
lingua, como quem lambe o fio para entrar na agulha.

Pois a escrita, independentemente de sua forma técnica, se faz por gestualidade, por
um conjunto de agdes que movimenta todo o corpo, como Lia Duarte Mota, professora e
pesquisadora de performance, nos lembra:

A escrita é movimento. Dos dedos, das maos, antebrago, ombro, até que se che-
gue ao tronco, centro do corpo. Principalmente, movimento do pensamento. Nao
se trata do bindmio mente-corpo, imaginado pelos cartesianos. O pensamento se
desloca. Desloca-se pelo corpo até chegar a folha branca do papel, podendo ser
originado em qualquer parte dele. O pensamento, esbocado no papel, torna-se
escrita (Mota, 2016, p. 5524).

O fio do pensamento, ainda que abstrato, estd em movimentagao ininterrupta e se des-
dobra nas gestualidades do escrever, e essas gestualidades variam de acordo com os materiais
e suportes que escolhemos para materializar a palavra, as linguagens, os géneros textuais. O
fio matricial do texto (a matéria-prima, a fibra de texere), nesse sentido, ndo se perdeu do mo-
vimento da tessitura, apenas sofreu transformacdes, do mesmo modo que as praticas téxteis
passaram por processos significativos de mecaniza¢do, como dito anteriormente.

Luana Sofiati (2020), professora e pesquisadora mineira, em sua disserta¢ao de mes-
trado, investigou a relacdo entre os téxteis e a poesia brasileira contemporanea, propondo
a expansdo semantica da expressdo “gesto tecedor”, de modo que o tecer aludido por esta
passe a se referir a qualquer pratica manual téxtil, independentemente de uma especifica-
¢do técnica.
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Escrever e tecer sdo gestos que guardam semelhancas a partir das quais poetas e
tedricos da literatura ha muito vém construindo imagens e analogias. Para além
das discussdes de um campo de estudo, a linguagem téxtil compde nosso 1éxico
mais cotidiano, através de expressdes que se valem dos gestos préprios desse fa-
zer. Palavras relacionadas a tecelagem propriamente dita foram apropriadas por
nossa cultura e sdo usadas tdo corriqueiramente que acontece de nem mesmo
pensarmos sobre suas origens. Assim, conectar as ideias é sinébnimo de “costu-
rar os pontos”, elaborar um raciocinio é criar “uma linha argumentativa”, e “nao
perder o fio da meada” é o objetivo de quem se mantém atento a uma narrativa.
Temos, ainda, o nd, como metafora a um problema, e a trama, como imagem da
criacdo de uma histéria (Sofiati, 2020, p. 9).

Desse modo, “A escrita de um texto se assemelha aos processos de tecelagem na me-
dida em que se faz a partir da amarracao de signos que formam uma rede” (Sofiati, 2020, p.
9). Nessa citacao, podemos perceber a fluidez com que Sofiati aciona diferentes estruturas
e técnicas como a tecelagem, a amarracdo, a rede, borrando as fronteiras conceituais nao
por um desrespeito ou descaracterizacao das técnicas, mas porque, se texto é irmao de te-
cido, e um tecido pode ser produzido por técnicas diferentes, entao haveria, também, uma
expansao do gesto tecedor de textos. Nao por acaso temos diferentes formas textuais, como
a prosa, a poesia, o ensaio, sem contar as nuances de cada género narrativo, e tudo é texto,
assim como as tramas, as amarras e as redes manifestam a pluralidade de vinculos formais
entre as linhas, sem deixar de constituir tecidos - sobretudo quando as regras definidoras
do que seja um objeto téxtil sdo subvertidas ou alargadas.

As metaforas que Sofiati nos apresenta também foram investigadas no percurso eti-
mologico e sociologico empreendido pela escritora Ana Maria Machado (2003), no artigo “O
Tao da teia: sobre textos e téxteis”:

Mais de vinte anos antes, em 1970 e 1971, eu estava fazendo meu curso de pds-
-graduacdo e discutindo minha tese com Roland Barthes, meu orientador. Lem-
bro perfeitamente de termos conversado muito sobre a linguagem pouco aca-
démica que eu insistia em usar no meu trabalho, completamente fora do jargao
profissional que sempre se espera numa tese. Com seu rigor critico caracteristi-
co, Barthes observou o uso de metaforas culindrias em meu trabalho (eu falava
em camadas de significado como mil-folhas ou em um texto feito de niveis distin-
tos em torno de um eixo inexistente, como uma cebola). Mencionou que isso era
muito interessante, porque varias das palavras que se usam para designar o texto
e a escrita derivam de outro conjunto de atividades tradicionalmente femininas,
a fiagdo e a tecelagem - que haviam chamado sua atencdo nos ultimos tempos,
por ele ter se ocupado especialmente da moda como sistema de significagdo. Deu
como exemplo a prépria palavra texto (variante de tecido). Comentei com ele
que, realmente, em portugués, ao tratarmos da narrativa, falamos em trama, em
enredo, em fio da meada... Dizemos que “quem conta um conto aumenta um pon-
to”. E temos as palavras novelo e novela (Machado, 2003, p. 175).
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O artigo de Machado (2003) nos abre uma comunidade de palavras que possuem es-
treita relacao com os tecidos, e demonstra, também, que as raizes etimoldgicas tém corres-
pondéncias com aspectos culturais e sociais que seriam indispensaveis para compreender o
cerne de texere. Tensionando a questao de género, por exemplo, além do que se 1€ no trecho
acima, Machado (2003) discorre sobre como os trabalhos téxteis das mulheres sempre fo-
ram mais valorizados do que suas palavras (seu trabalho textual), pois estavam associados
a domesticagdo de seus corpos, considerando, em um recorte de classe e raca especifico, que
a pratica manual da tecelagem, da costura, do tricd, do croché e do bordado era confinada
ao plano da domesticidade. Isso revela as limitacdes na educacao de mulheres e a censura
da expressao de suas opinides e de sua arte, enfatizadas pela exclusao de seus corpos dos
espacos de produgdo de conhecimento, embora tenhamos que considerar a dimensdo de
autonomia que os fazeres manuais téxteis também viabilizaram a muitas mulheres em con-
textos distintos. Em “Bordado e costura do texto”, por exemplo, a escritora argentina Tamara
Kamenszain (2000) faz um paralelo entre as praticas da costura e do bordado e as conversas
entre mulheres, afirmando que todo trabalho doméstico é manifestagdo de sua escrita -
uma ampliacdo do gesto escritural, tal como Sofiati (2020) faz com o gesto téxtil.

Tanto em “Género e Artefato: O Sistema Doméstico na Perspectiva da Cultura Mate-
rial” (2008), de Vania Carneiro de Carvalho, quanto em “The Subversive Stitch: Embroidery
and the Making of the Feminine” (2019), de Rozsika Parker - embora escritos a partir de di-
ferentes contextos -, ha o ponto de convergéncia em torno da hierarquia histérica da divisdao
de trabalhos entre belas artes e artesanato, cuja pratica tradicional advém de uma questao
de género. O espaco e as demais tarefas ocupadas por uma mulher sdo tao constitutivas do
valor de uso e de troca do seu trabalho quanto a propria linguagem reiterada ndo apenas por
seus gestos, mas daquilo que se paga (ou nao) pelo seu tempo, seja ele o tempo do cuidado,
de tarefas cotidianas para a familia, seja ele o tempo do trabalho artistico e fonte de renda,
desde ja nomeado de maneira distinta como artesanato ou artefato, de maneira a enquadra-
-lo dentro de outro regime histdrico de valor.

Sobre este assunto, destaca-se, ainda, o relato da artista alema Anni Albers (1957)
acerca da surpresa que sentiu ao saber que algumas divindades pré-colombianas ligadas
aos téxteis eram associadas ao género feminino, ja que a for¢a estruturante no mundo oci-
dental sempre foi papel do patriarcado/masculinidade. Obviamente, ha questdes e tensdes
nessa associacao que nao podemos ignorar: em contextos que fogem as logicas binarias e
aos esteredtipos da modernidade europeia, como no mundo andino, a palavra “feminino”
ndo corresponde as construgdes de submissdo e fragilidade que atravessam o papel social
de mulheres no Ocidente. E é justamente por isso que a constatacao sublinhada pela artista
ganha ainda mais importancia para as pesquisas voltadas para as estruturas feitas de fibra,
sobretudo porque nos serve para desfazer, também, uma visdo idilica de natureza - que,
ndo por acaso, é fruto desses esteredtipos e dicotomias —, muitas vezes associada as praticas
criativas com as linhas em decorréncia da feminizacdo das técnicas.
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As entrelinhas de textus

Por seu carater polissémico e incorporado, a “texturalidade” se sustenta, também, pe-
los intervalos vazados entre os pontos que formam os tecidos. Pelos largos vaos produzidos
nos enlaces do croché até as tramas mais fechadas que, quando vistas de perto, mostram-se
compostas por pequenas fendas as quais atravessamos com a agulha, e assim os textos tam-
bém se estruturam a partir da presenca do vazio. Ele nos apresenta, em sua estrutura, pla-
nos abertos, por onde conseguimos caminhar carregando nossas historias, acrescentando
nossas proprias linhas a constitui¢cdo de sua textura.

Desse modo, outro elemento que poderiamos acionar para contrapor a cisao entre
tecido e texto sdo as entrelinhas textuais. Tomadas no sentido figurado, elas servem para
expressar aquilo que subjaz a superficialidade, aquilo que se alcan¢a quando atravessamos
a primeira camada do texto - como atravessar a arrebenta¢do para encontrar o tempo de
um mar aberto. Na pratica da tecelagem, as entrelinhas funcionam como manifestacdao da
“texturalidade” por meio da correspondéncia, em niveis visual e abstrato, aos espacos vazios
entre os fios da urdidura: com o nome de cala, sdo esses espacos que permitem a passagem
do fio da trama para a fabricacao do objeto téxtil, e sua medida determina o grau de flexi-
bilidade e de distor¢do da textura dos pontos. Preenchido de significados, isto &, revelador
daquilo que se oculta na trama escrita, o vazio das entrelinhas textuais se torna extensao da
mensagem textual, e nos convida a manipulacdo das pontas soltas — o duplo urdume que
recobrira a trama superficial por meio da adigdo de uma nova camada de entrelaces. Desse
modo, as entrelinhas nos fazem lembrar de uma presenca que também teria sido ocultada
na materialidade do texto impresso: a presenca de quem 1€, que também movimenta os fios
na feitura dos sentidos do tecido/texto.

A artista, professora e pesquisadora mineira Julia Panadés, que entrelacou téxteis
e literatura numa tese de doutorado dedicada ao tema da criagdo, com base em um estudo
de obras da artista franco-estadunidense Louise Bourgeois e da escritora Clarice Lispec-
tor, nos diz sobre este espaco vazio (figurado na ndo-palavra) como abertura ao contato
(ativo) da leitura:

0 texto incorpora palavra e “ndo-palavra”. A escrita pede a leitura, convida e se
oferece: “receba-me como estou dando”. O que se tem para dar é a isca do siléncio
e o dom do fragmento, a visao e a vista de um modo de vida se fazendo, o fio da
trama e as maos tramadas ao corpo da escrita, a teia como tema e forma restante
do movimento. Tecer é confiar nas extremidades dos fios, no funcionamento en-
viesado dos gestos, na tor¢do das entrelinhas, na consisténcia da matéria tecida.
A arte da tecelagem oferece um ensinamento de superficie, um leito de contato,
um plano tactil, uma parede porosa, como o aglutinado calcario que protege o
ovo, como o vazio pleno do voo liberta a linha fina e sustenta o recuo, a curva, a
lacada, o avanco, o deleite do novo se fazendo. Um tecido, uma rede, uma mem-
brana, um couro, uma casca, um timpano sdo modos avancados de embalar a vi-
bragao do instante, sdo embalagens que sustentam a ressonancia e ddo condi¢cdo
de escuta. Escuta! (Panadés, 2017, p. 121).
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A superficie de um texto, como uma segunda pele, é, portanto, espaco de encontro.
Quando lemos, nossas bordas se deparam com as formas e caminham por entre o con-
torno das palavras, como um fio que passeia pelo labirinto da urdidura. Ajustamos nos-
so ritmo, entrando em negociacdao com aquilo que lemos, nosso corpo permitindo certas
entradas e saidas. Tanto para tecer quanto para ler e escrever é preciso encontrar uma
coletividade que nos faca lembrar de nos, praticando a honestidade sobre aquilo que po-
demos oferecer ao outro. Até quando escrevemos para ndés mesmos, em nossos cadernos
e diarios, nos enderecamos a um outro - escrevemos porque a linguagem cria dentro de
nds uma comunidade possivel.

Tais aberturas revelam, porém, nao apenas essa comunidade, no sentido da incor-
poracdo e da troca dialdgica entre a pessoa tecedora e aquela que recebe ativamente a
trama, mas apresenta também a abertura em seu significado mais amplo, que retoma a
dimensao processual - o gesto no gerundio - como movimento continuo de expansao. No
inicio do seu percurso pelas “Linhas: uma breve histéria” (2022), Ingold nos pergunta por
que teoria e metafora deveriam ser vistas como unica alternativa para as linhas. Mais do
que tracar um panorama historico, que por pressuposto acaba por colocar em xeque dis-
putas narrativas e deixar outras de fora, procuramos pensar ndo a imposi¢cdao de uma linha
sobre outra - como o antropdlogo afirma constituir o colonialismo, “ndo a imposi¢do de
linearidade sobre um mundo nao linear” (Ingold, 2022, p. 25) -, mas de fato deixa-las em
aberto (como o autor tenta apenas no final do seu livro), a partir justamente da nogao de
gesto da “texturalidade” e seus resquicios de ambiguidade: tudo aquilo que fica entre as
tramas, e que &, sobretudo, aquilo que a constitui.

Ingold afirma que “escrever, na arquitetura, é deixado para o que ndo pode ser dese-
nhado” (Ingold, 2022, p. 198). Ora, Malu Fatorelli, em Superficie Limite: entre arte e arquite-
tura (2004), no Museu de Arte Contemporanea de Niteroi, instala uma obra cujo desdobra-
mento advém de sua tese doutoral em artes visuais na UFR] (Figura 3). As paginas que se
acumularam ao longo dos quatro anos de seu doutorado, contendo desde alguns rascunhos
até as anotagdes e imagens que figuravam no trabalho final, foram tramadas, sobrepostas,
de maneira a criar uma textura, entre paginas, palavras, e também seus buracos e vazios.
Reverberando no espago do Museu de Niemeyer, a artista alega que a obra é testemunha do
processo de seu doutoramento, assim como os téxteis sdo testemunha dos processos de sua
fabricac¢do, desde a matéria-prima transformada até sua urdidura.
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FIGURA 3 - IMAGENS DA TESE-INSTALACAO SUPERFICIE LIMITE:
ENTRE ARTE E ARQUITETURA (2004), DE MALU FATORELLL.
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FONTE: MALU Fatorelli. Superficie Limite: entre arte e arquitetura.
Disponivel em: https://malufatorelli.com/tese/. Acesso em: 05 nov. 2024.

A artista pesquisadora diz que a galeria foi desenhada e redesenhada, de maneira re-
petida, invertida e espelhada, como na matriz de uma gravura, bem como o espaco foi modu-
lado, seguindo o tamanho de uma folha A4, material de impressao costumeiro de trabalhos
académicos. Fatorelli (2021), no video do processo de montagem de sua tese-instalagao,
cita Mario de Andrade, “o desenho é uma arte do inacabado, um rascunho, uma espécie de
escritura, uma velocidade de pensamento”, e adota como procedimento a dilui¢do da tinta
das palavras, para produzir desenhos, imagens e manchas, recortando algumas, para fazer
trabalhos em diferentes dimensdes, modulando figuras que se repetem como multiplos da
mesma matriz. Assim, acaba por criar uma espécie de tapete, tramado por verticais e hori-
zontais de paginas da tese, emendadas umas as outras, atravessando o espaco da galeria, no
que a propria artista chama de ritual de passagem do texto para a imagem: as paginas e as
linhas escritas se tornam sucessivos horizontes conceituais e materiais na configuragao de
uma imagem que é tecido e texto, expandindo-se, ainda, em outras possiveis texturas.
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Dimensao artesanal da escrita

Para encerrar esse breve percurso, € preciso acionar a no¢ao de intermidialidade, tal
como proposto pela professora Erika Costa Vieira (2021). De acordo com Vieira (2021), a
intermidialidade seria uma via por meio da qual podemos perceber texto e téxtil como espe-
lhamentos, e a dupla imagem em inversdao manifestada por ambos poderia ser entrelacada
de modo que nos tornamos capazes de perceber poesia nos tecidos e textura nas textuali-
dades. Na intermidialidade h4, ainda, dois pontos que se conectam fortemente com nossa
discussao, relacionados a materialidade e ao movimento, como podemos notar na defini¢ao
de midia trazida pela professora:

Compreende-se midia segundo o entendimento de Claus Cliiver (2011), que
aponta que, nos estudos da intermidialidade, este seria o termo mais adequado
para se referir aos meios fisicos ou a modalidade material utilizada para produzir
significados. Uma midia é capaz de transmitir ou mobilizar signos (Vieira, 2021,
p.121).

Retomado o sentido material dos téxteis e a experiéncia tatil da movimentacdo de
fios-signos, Vieira propde que a escrita seja vista como um fazer artesanal: “Tecer o poema,
bordar as palavras: seria essa uma poética possivel? Estamos diante do poeta-artesdo que se
dispde a tecer seu texto, e, ao fazé-lo, transpde em palavras sua percep¢ao de que escrever €
buscar um fazer artesanal da escrita” (Vieira, 2021, p. 81).

A escrita que confunde tecido e texto, que deixa o corpo de linhas hibrido e sinesté-
sico, que abre as entrelinhas para a expansao de sua prépria corporalidade, poderia mani-
festar o apelo artesanal de texere, fruto da textura intermidiatica que se estabelece entre as
duas linguagens. Ela produz a fric¢ao que revela tanto aquilo que ha de comum quanto aqui-
lo que ha de diferente em texere, e que nao se limita mais s6 ao tecido e ao texto, mas convoca
outros sentidos e materialidades para participar das tramas - sejam elas feitas de palavras
ou de fios. Desse modo, ela nos permite tatear as dindmicas téxteis e textuais contidas na
“texturalidade” ndo apenas como correspondéncias, contrapontos ou espelhamentos, mas
como extensdes uma da outra.

Assim como a multiplicidade gerada pelo gesto de entrelacar fios, alinhavar pensa-
mentos sobre as aproximagoes entre textos e téxteis —tanto em suas origens quanto em seus
desdobramentos na contemporaneidade —€ um exercicio que nao se propde finito, tampou-
co almeja instaurar um novo regime de verdades. Pelo contrario, invoca a forca coletiva dos
fazeres artesanais, desenvolvendo uma escrita conduzida pela corporalidade. Inspirado pela
“texturalidade”, o ato de escrever busca produzir novos ritmos, acolhe os espagos vazios e se
projeta no tempo como um gesto inacabado, reverberando através dos corpos que resistem
na manutencdo dos saberes tecidos junto as linhas.
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