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Introducao

Algo radical aconteceu aos estudos da moda na década de 1990: enquanto as ruptu-
ras p6s-modernas e pos-estruturais devastavam muitos campos académicos, os estudos da
moda experimentaram um novo tipo de energia. O feminismo, que anteriormente rejeitava a
moda como um conceito patriarcal, comec¢ou a olhar para ela com novos olhos, em meio aos
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estrondos das ideias feministas de terceira onda® que deram origem a cultura riot grrrri
e a uma reapropriacdo dos prazeres do batom e da lingerie, reformuladas como praticas
femininas a serem utilizadas de acordo com o desejo de quem as usa. A medida que o HIV/
AIDS for¢ou uma cultura anteriormente enrustida a lutar pela vida e, ao fazé-lo, aumen-
tou o conhecimento geral sobre a cultura gay, as pessoas trans também se tornaram mais
visiveis. Essa nova consciéncia atingiu as celebridades, desde as elegantes evocac¢des da
androginia ludica de David Bowie, Grace Jones e Michael Jackson, até o delineador de Boy
George e a experimentacao de género de Madonna. Conforme a ascensao da biotecnologia
rompia divisdes antes sacrossantas entre os vivos e os inanimados, elevando o ciborgue
como um novo ideal cultural, o trabalho de Judith Butler emergiu em meio a todos os tipos
de binarios em desintegracao.

A historia de androginia e experimentacao de género da moda, assim como o seu ques-
tionamento continuo das fronteiras existentes na busca do novo, serviram bem ao movimento
nascente dos estudos queer, nos quais o trabalho de Butler tornou-se central. Ao propor mais
do que apenas as categorias “masculino” e “feminino” para descrever a experiéncia humana, os
estudos queer aventuraram-se em um novo tipo de analise académica da sexualidade, visando
desafiar a ordem heteronormativa, criticando formas de poder que marginalizaram tudo me-
nos as praticas heterossexuais. A analise feminista de Judith Butler sobre género encaixou-se
bem nestas preocupacgdes e conferiu um novo estatuto ao estudo do estilo, colocando, como
o fez, questdes profundamente filosoficas sobre o corpo e como este € estilizado para existir
dentro de estruturas predominantes de cultura e poder, sendo a moda uma delas.

Ao mudar o foco do papel das roupas na criacdo ou no monitoramento de identida-
des, para o papel das roupas na construgao do proprio corpo, o seu trabalho questionou
radicalmente a ideia de subjetividade, interpelando todos os aspectos de como as identi-
dades sao formadas, estabilizadas e naturalizadas pelas praticas sociais. Ao questionar a
existéncia de apenas dois sexos, masculino/feminino, Butler levou a sua analise a desafiar
a divisdo entre o material e o psiquico, teorizando sobre como o corpo em si ndo € algo
que ocorre naturalmente, mas é de fato feito por meio de interagdes restringidas pelas
estruturas de poder existentes. Como tal, Butler trouxe a moda para a conversa sobre cor-
pos, como uma forma de discurso em que o corpo vestido é um enunciado que reflete as
relacoes de poder existentes.

Ao estabelecer esse tipo de base conceitual, Butler abriu novos campos de possibili-
dades nos estudos de moda. Enquanto analises anteriores se concentraram no vestudrio e
em suas implicagdes sociais, como o trabalho seminal de Valerie Steele sobre fetiche, bolsa e
espartilho (1997, 2003; Steele e Borelli, 2000), ou The Culture of Fashion de Christopher Bre-
ward (1995), uma pesquisa de 600 anos sobre os significados culturais e sociais da moda,
Butler deu aos estudos da moda um novo caminho, questionando as préprias categorias de
género e de significado psicolégico que a moda supostamente representava. Em vez de se
concentrar na moda masculina ou feminina como tipos determinados, o trabalho de Butler
revelou quao ténues podem ser estas distingdes e tornou possivel olhar para as roupas como
lances no jogo de mudanca das forcas sociais, generificadas, queer ou de outras formas.

5 Refere-se a terceira onda do feminismo estadunidense (N. T.).
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Os estudiosos da cultura queer adotaram rapidamente essa fluidez. O uso da palavra
“queer” ligada diretamente a “moda” ou “estilo” em titulos de livros de estudos de moda, no
entanto, tem sido menos comum, ja que os autores tém preferido associar seu trabalho a
género, sexo, subculturas gays e lésbicas especificas ou a momentos historicos da vida gay e
lésbica (com titulos como Don We Now our Gay Apparel (2000), de Shaun Cole, ou Lesbians,
Levis, and Lipstick: The Meaning of Beauty in Our Lives (1999), de Joanie Erickson e Jeanine
Cogan). A recente publicacdo de dois volumes, Queer Style (2013) de Adam Geczy e Vicki
Karaminas, e A Queer History of Fashion (2013), editado por Valerie Steele, evidenciam um
novo fronte das ideias de Butler no campo dos estudos de moda. Embora sempre no pano
de fundo das abordagens dos estudos culturais a moda, estes novos trabalhos neste campo
irdo, sem duvida, consolidar o lugar da autora no canone dos estudos de moda. As vezes cri-
ticada por seu estilo de escrita inescrutavel, a maior contribuicao de Butler foi, na verdade,
seu trabalho tedrico pesado. Ao escrever profundamente através de conceitos filoséficos
dificeis, ela® reuniu linhas de pensamento de Freud, Althusser, Lacan, De Beauvoir e Foucault
de maneiras inovadoras, langando uma nova luz sobre as implicacdes das analises para a
compreensao do género, do corpo e do poder.

Performatividade: Performance ou prescricio de género?

Judith Butler é talvez mais conhecida pela sua no¢ao de performatividade, mas é um
termo muitas vezes mal interpretado. Confundindo o conceito de performance com perfor-
matividade, os leitores casuais assumem que a no¢do de género de Butler como uma “re-
peticdo estilizada de atos” (2003 [1990], p. 242) se refere a escolhas conscientes que faze-
mos sobre gestos, roupas e estilo. Ao mesmo tempo que proporciona um conjunto chave de
ideias para pensar sobre o papel da moda na produgao e estilizacao de corpos generificados,
anocao de “performatividade de género” de Butler descreve muito mais do que apenas o ato
de vestir um vestido ou atar uma gravata.

Butler usou o conceito de “performatividade” para analisar as origens ontologicas
do proéprio género, ndo apenas o que o género significa, mas o que o género é’. Para Butler,
“0 género é sempre um feito” (2003 [1990], p. 56); com isso ela quer dizer que corpos ge-
nerificados ndo existem de facto fora das praticas que os trazem para a existéncia. Para-
fraseando uma das fontes de inspiracdo mais famosas de Butler, Simone De Beauvoir, ndo
se nasce mulher ou homem, mas sim torna-se uma mulher ou um homem, por exemplo,
quando somos sexuados pela proclamagio do médico: “E um menino” ou “E uma menina!”.
Mesmo que alguns corpos nao sejam claramente nenhum dos dois, raramente, ou nunca,
ouvimos o médico dizer: “Ndo tenho certeza do que é, mas vamos lidar com isso de qualquer
maneira!”. Ademais, Butler (2003 [1990]) argumenta que linguagem e discurso entram em
jogo na prépria sexagem dos corpos, colocando a “naturalidade” dos atributos sexuados em

o

Butler é uma pessoa ndo-bindria que utiliza os pronomes they/them e she/her (elu/ile e ela). Neste
texto, escolhemos utilizar o pronome ela, de acordo com sua Ultima publicacdo brasileira, Quem tem
medo do género?, de 2024 (N. T.).

~

‘Ontolégico’, ou relacionado com ontologia, o ramo da metafisica que estuda o ser ou a existéncia.
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questao. Baseando-se na nogao de discurso de Foucault (ver Tynan, 2016), isto é, represen-
tacdes da realidade culturalmente construidas e governadas por regras que dao significado,
Butler argumenta que “o género nao é um substantivo” (2003 [1990], p. 56). Nao existe por
si s6, mas apenas nas expressoes de género que visam dar-lhe coeréncia. O género torna-se
algo apenas nas praticas de generificacdo que iteram e reiteram o corpo, que repetidamente
o levam, o fazem ou o pronunciam, a existéncia.

Para Butler, entdo, o corpo ndo é uma anatomia pré-dada sobre a qual temos ideias,
mas sim o resultado de uma tensao entre o psiquico e o fisico no qual um esquema imagina-
rio, um quadro que ajuda a organizar e interpretar informac¢des do mundo que nos rodeia, é
colocado sobre o material para torna-lo disponivel para a nossa psique. Em outras palavras,
0s corpos sdo ininteligiveis sem o esquema imaginario que os torna disponiveis para nos.
Este esquema imagindrio esta imbuido de ideias e imagens culturais, aprendidas através da
interacdo e socializadas em nds mediante punicao e disciplina.

Uma vez que s6 esta disponivel a partir de tal esquema, o corpo fica irremediavel-
mente preso a linguagem, a significacdo e ao dominio cultural. Mesmo as descri¢oes cienti-
ficas do corpo ocorrem por meio de uma circulacdo e validacdo de esquemas imaginarios,
que fundamentam os sistemas de conhecimento e as suas evidéncias aceitaveis. Por tras de
qualquer esquema do tipo, argumenta Butler, residem as proibi¢coes que instituem o género
e que permitem que a linguagem tenha significado (2003 [1990]). Nesta perspectiva, o cor-
po é uma forma de aparéncia cujos limites lhe sdo conferidos por projec¢des psiquicas numa
série de repetidas iteracdes. Porém, como o corpo existe apenas nestas repeticoes, ele nao
é fixo em forma ou significado, e ha intervalos temporais entre elas, nos quais os momentos
da estrutura que lhe dao significado sdo instanciados.

Butler argumenta que essas lacunas temporais deixam o corpo aberto a ressignifi-
cacdo, uma repeticdo diferente, uma vez que a anatomia do corpo sempre excede os ter-
mos atribuidos a ela. O corpo esta sempre se movendo para além, através ou em torno dos
esquemas de discurso, significado ou produgao nos quais € colocado, ou dentro dos quais
interage. O alcance do corpo no dominio virtual que o rodeia pode ser pensado em termos
de excesso. E nesse momento de fuga que a variabilidade pode ser encontrada. Como ela
explica: “A ordem de ser de um dado género produz fracassos necessarios, uma variedade
de configuracoes incoerentes que, em sua multiplicidade, excedem e desafiam a ordem pela
qual foram geradas.” (2003 [1990], p. 250). Para Butler, esse excesso é a fonte da repeticao
compulsiva de atos sobre e no corpo, uma compulsao para aproximar o maximo possivel o
que vivenciamos como corpo das projecdes idealizadas sobre ele. Assim, cada vez que o cor-
po € delimitado, ele é sedimentado com uma historia de normas (entre as quais as normas
da morfologia sexuada sdo as mais importantes).

Estas normas também incluem os ditames da moda e falam, de certa forma, da di-
ficuldade de definir ou manter um corpo que esteja “na moda”, especialmente no que diz
respeito ao dinamismo deste termo. As ideias de Butler falam desse dinamismo, pois ela
argumenta que a sedimentacdo da histdria das normas nao € inflexivel; ha sempre a pos-
sibilidade de que o mundo e os corpos nele contidos mudem num instante, caso uma a¢ao
impossivel possa adentrar sorrateiramente em um dos intervalos temporais entre as instan-
ciagoes da estrutura. Contingenciado por for¢as dinamicas, o corpo nao é nem psiquico nem
material, mas uma mistura de ambos, existindo como a tensao entre a mente e a matéria.
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Neste sentido, o seu trabalho elaborou a ideia de que o género é performativo, es-
tabelecido através de repetidas iteracdes ou instanciagoes, e esta repeticao deixa aberto
algum espaco para variagdo nas categorias obrigatérias de masculino ou feminino. Parte
dessa abertura decorre do fato de que nao existe realmente um “la”. Por um lado, “o género
¢ a estilizacao repetida do corpo”, mas esta estilizagdo se da como uma “série de atos” que
ocorrem “no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no
tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (2003
[1990], p. 69), 0 que é tudo menos natural, pois é apenas a repeticao da iteracao que faz com
que se parec¢a assim. Para Butler, o cerne da diferenca entre performance e performativi-
dade reside no fato de que “a performance pressupde um sujeito, mas a performatividade
contesta a propria nog¢ao de sujeito” (Butler et al., 1994, p. 33) e, portanto, nenhuma rearti-
culagdo que ocorre é uma escolha consciente. Desta forma, podemos entender as iteragdes
da moda como a construcdo do corpo dentro de regimes de valor que enquadram a sua in-
teligibilidade, dando importéncia aos corpos mediante a varios cédigos culturais, polician-
do as fronteiras de género no processo. As instancia¢des corporais repetem-se, com uma
diferenga, em cada ciclo da moda, oferecendo possibilidades de deslizamentos para fora das
normas aceitas, uma visao que fala da no¢ao de um corpo dependente de forcas sociais para
a sua existéncia.

Performatividade e drag

Separar a performatividade da performance é crucial para compreender o argumen-
to de Butler de que nao podemos simplesmente fazer qualquer performance de género que
nos agrade, como se estivéssemos vestindo ou tirando um vestido novo ou um terno feito
sob medida. Embora alguns parecam ter perdido esse ponto em seus escritos, Butler teve
o cuidado de se atentar a natureza compulsdria desse processo, explicando que o ingresso
as praticas repetitivas que compdem o “terreno da significacao ndo é uma escolha” (2003
[1990], p. 255), mas sim a “citagao forcada de uma norma” (2019 [1993], p. 384). A possi-
bilidade de variacdo existe no fato de que o “meninar”® de uma “menina”, por exemplo, exi-
ge a “feminilidade interpretada corporalmente e que nunca é completamente semelhante
a norma” (2019 [1993], p. 384). Nao importa quantos franzidos e babados vocé coloque
nela, uma garota ainda é uma iteracdo, uma sombra de forgas sociais que procuram definir e
amarrar a esséncia da feminilidade, mas que nunca conseguem, pois a coeréncia do que faz
de uma menina uma menina é imaginaria.

De tal modo, o conjunto de pressupostos ontologicos em acao na “vida corporificada
dos individuos” pode ser “aberta a rearticulacao” (2022 [2004], p. 360). Esta abertura levou
a algumas confusoes sobre as ideias de Butler. Interpretacdes erroneas de sua discussao so-
bre performances de género em relacao a drag, ou cross-dressing (dois termos que ela usa al-
ternadamente), desenvolvidas em seu trabalho de 1990 Problemas de género, ocasionaram
as tentativas subsequentes de Butler de matiza-los ao longo da década seguinte. Apds a sua

¢ Butler usa o termo girling (N. T.).
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declaracao de 1990, “ao imitar o género, a drag revela implicitamente a estrutura imitativa
do proprio género - bem como a sua contingéncia” (2003 [1990], p. 237), os leitores casuais
de Butler tiveram dificuldade em resistir a tentacao de tomar a natureza performativa da
drag pelo seu valor aparente, elevando-a a uma agao capaz de subverter a ordem de géne-
ro existente, ao estilizar o corpo de formas supostamente politicas. Em 1993, entretanto,
Butler teve o cuidado de indicar que:

Embora muitos leitores tenham compreendido que Problemas de Género expde
um debate sobre a proliferacdo das performances drag como forma de subverter
as normas de género dominantes, quero ressaltar que ndo ha necessariamente
uma relacdo entre travestismo e subversao e que o ato do travestismo bem pode
ser usado a servigo de ambos: da desnaturaliza¢do e da reidealizacdo de normas
hiperbolicas e heterossexuais de género (2019 [1993], p. 215).

Desde entdo, Butler vém apontando que nao pretendia construir a drag como um
“modelo para a resisténcia ou para a intervengdo politica” (2022 [2004], p. 357). Em vez
disso, devido a natureza “nao escolhida” das “categorias sociais”, a drag nao é “subversiva
das normas de género”, na medida em que aponta “consideragdes implicitas da ontologia, as
quais determinam quais tipos de corpos e sexualidades serdo considerados reais e verdadei-
ras, e quais nado irdo” (2022 [2004], p. 360). Dito de outra maneira, a drag, ao copiar signos e
simbolos das normas dominantes, pode, dependendo do seu uso estilizado, reforcar a ideia
de que existe uma forma “correta” e “real” de ser masculino ou feminino. E importante notar,
no entanto, como isso revela pressupostos implicitos da ordem do ser, pressupostos que,
uma vez revelados, podem ser questionados.

A reducdo do conceito de performatividade de género ao cross-dressing perde um
aspecto crucial da contribuicdo Unica de Butler para os estudos da moda. A pratica de cros-
s-dressing, reconcebida como um ato discursivo, com uma inteng¢do explicitamente politica
ou nao, ressalta a fabricacdo da identidade de género, ao revelar a parddia por tras das ca-
tegorias essencialistas de “masculino” e “feminino”. Como observou a académica de género
Rosemary Hennessy:

Para Butler, drag nio é apenas uma questio de vestimenta ou cross-dressing. E
uma pratica discursiva que revela a fabricacdo da identidade através de repeti-
¢des parddicas do sistema de género heterossexual. Como uma parddia, a drag
desmente o mito de um eu estdvel, c6digos culturais ou sistemas de significado
preexistentes (Hennessy, 1994 -95, p. 28).

Assim, em vez de celebrar a drag ou o cross-dressing como uma forma de escapar
da matriz heterossexual, procurar uma compreensao mais profunda da performatividade
exige explorar o papel que a moda desempenha na produgdo do corpo sexuado. Isto ocorre
mediante um processo de rejeicdes que cria “corpos que importam” (Butler, 2019 [1993]).

A moda esta entre os regimes que dao inteligibilidade aos corpos, ou seja, possibi-
lita que sejam conhecidos. Assim, parcialmente gracas a moda, os corpos tornam-se parte
da realidade, formando identidades e subjetividades ao longo do caminho. Os binarios da
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moda que ditam o que é tendéncia ou ndo, o que esta na moda ou nao, organizam 0s corpos
ao longo de eixos que favorecem ou negam certos tipos de corpos e, ao fazé-lo, definem o
que um corpo é na cultura contemporanea. Embora as interpretacdes mais simples da per-
formatividade apontem apenas para a ideia de que o corpo é usado para performar o género
a medida que fazemos escolhas sobre o que vestir, as ideias de Butler questionam de fato a
ideia do corpo sexuado como algo que existe fora das proprias praticas do vestir.

Implicacdes de Butler para os estudos de moda

Embora a psicologia seja um dos regimes de inteligibilidade mais comuns usados
para delimitar o corpo, para Butler ela é um paradigma limitado, na melhor das hipdteses.
Na década de 1930, ].C. Fliigel produziu o que hoje se tornou um texto canonico nos estudos
de moda, A psicologia das roupas, uma analise psicanalitica das motivagdes e os significados
dos nossos usos das roupas. A decodificacao do significado da prépria vestimenta tem sido
um tema comum nos estudos de moda desde entao, da desconstrucao do significado social
das bainhas até a desmontagem analitica dos impulsos conflitantes entre adorno e asce-
tismo. Para Butler, a ligacdo entre o vestuario e a psicanalise era, entretanto, problematica,
especialmente se tratando da perversao sexual refletida nas formas de vestir, como o fetiche.
Em uma entrevista a antropdloga Gayle Rubin, ela explicou:

Para mim, o poder de esclarecimento da psicandlise parecia muito [...] limitado
no que se referia a variacdo sexual.[..] Por exemplo, considerar algo como o feti-
chismo e dizer que tem a ver com castragdo e caréncia [...]. Quando penso sobre o
fetichismo quero saber sobre muitas outras coisas. Ndo vejo como se possa falar
de fetichismo, ou sadomasoquismo, sem pensar sobre a producdo de borracha,
nas técnicas e acessérios usados para o manejo de cavalos, no brilho dos calgados
militares, na historia das meias de seda, no carater frio e oficial dos instrumentos
médicos ou no fascinio das motocicletas e a liberdade enganosa de sair da cida-
de para pegar a estrada. A propdsito, como podemos pensar sobre o fetichismo
sem considerar o impacto das cidades, de certas ruas e parques, de zonas de
prostituicdo e “diversdo barata”, ou da seducdo das prateleiras das lojas de depar-
tamentos, com suas pilhas de mercadorias desejaveis e glamourosas [...]? Para
mim, o fetichismo suscita toda uma série de questdes relacionadas a mudanca na
producdo de objetos, as especificidades histdricas e sociais de controle e etiqueta
social, ou intrusdes no corpo e hierarquias milimetricamente graduadas. Se se
reduz toda essa informacio social complexa a castragdo e ao complexo de Edipo
ou a saber ou nao saber o que se devia saber, acho que se perde algo importante
(Rubin, 2016 [1994], p. 179-180).

Esse “algo importante” permeia as tentativas de Butler de situar as praticas corpo-
rais nos ambientes sociais e histdricos especificos nos quais elas emergem. Deste angulo,
categorias como “vestuario gay”, “lesbian chic” ou o significado das roupas em si exigem
nuances, para se conseguir uma analise mais detalhada das complexas formagdes sociais em

que sao forjadas. A historia da producdo de vestuario, as qualidades dos materiais, as redes
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que governam a sua disponibilidade, tudo deve fazer parte da andlise. Além disso, Butler
questiona consistentemente os entendimentos basicos da sexualidade, seja expressa atra-
vés das roupas ou de outra forma, sublinhados pelas teorias de Freud (ver Miller, 2016). O
desejo e a atracdo, tantas vezes entremeados na analise da moda, exigem um questionamen-
to radical. Butler questiona particularmente as nog¢des relativamente nitidas de Freud sobre
o complexo de Edipo e os objetivos e objetos relacionados com o fetichismo, por exemplo,
que se tornaram, por assim dizer, os “maiores sucessos” de Freud, defendendo, em vez disso,
uma proliferacdo de categorias para a compreensdo das complexidades da sexualidade.’

Na mesma linha, o trabalho de Butler tem implicagdes para outro ator de grande
importancia no canone da moda, Roland Barthes (ver Jobling, 2016), cujo trabalho postulou
que o vestuario € uma linguagem com uma gramatica que ele cuidadosamente exp0s na mae
de todos os estudos de moda, O sistema da moda. Usando a analise semiodtica, o estudo de
como o significado é produzido e colocado em circulagao, ele argumentou que a moda é uma
estrutura linguistica e que o vestudrio é a sua expressao. Segundo esta logica estruturalista,
tudo pode estar na moda; a capacidade de “estar na moda” ndo é determinada pelo que aqui-
lo é, mas sim pelo seu lugar no sistema da moda. Uma vez estabelecida uma série de sinais,
eles conferem significado de forma consistente, mesmo que os objetos que servem como
veiculos para o sinal possam mudar. Assim, enquanto varios objetos giram para dentro e
para fora da posi¢cdo “na moda” (bolsas baguetes Fendi, lancheiras de couro de Jil Sander,
nail art), a posicdao “na moda” permanece constante dentro da légica do sistema.

Embora ela ndo critique Barthes diretamente em sua obra principal, para Butler
a linguagem é uma faca de dois gumes e muito mais fluida e dificil de mapear do que os
primeiros trabalhos de Barthes sugeriram. Butler apela a insisténcia na “disjuncao entre
enunciado e significado”, o que ela chama de “condic¢do de possibilidade” para “o performa-
tivo” (Shulman, 2011, p. 230). Na perspectiva dela, a vulnerabilidade linguistica tem dois
significados. Embora nos tornemos agentes ativos em nossas vidas (sujeitos) por meio do
poder constitutivo da linguagem, ao mesmo tempo, ndo somos totalmente contidos por
esse poder. Como a significagdo é imperfeita, ha sempre uma chance de ressignificacao,
especialmente quando a linguagem é prejudicial. Reapropriar-se de palavras como “puta”,
“preto” e “queer”, por exemplo, desarma seu poder pejorativo, devolvendo algum tipo de
sentido de autodefinicao a grupos anteriormente marcados negativamente por estes ter-
mos. Embora o poder da moda para ditar estilos possa parecer absoluto, é na verdade na
prépria natureza dos deslizamentos entre o high e o low fashion, a rua e a alta-costura,
que encontramos espaco para o dinamismo da moda. No que diz respeito ao género, como
observou a critica cultural Alison Bancroft:

s E fascinante notar que, apesar das suas criticas minuciosas as andlises de Freud, Butler era também
uma grande admiradora do seu trabalho, como evidenciado nesta observacdo posterior na mesma en-
trevista: “A certa altura, voltei e 1i um pouco da sexologia inicial e percebi que os comentarios
de Freud sobre as aberragdes sexuais eram uma intervencdo brilhante, mas limitada, numa literatura
preexistente que era muito densa, rica e interessante. Seu brilhantismo e fama, e o papel da ex-
plicacdo psicanalitica com a psiquiatria, deram aos seus comentdrios sobre a variagdo sexual uma
espécie de status can6nico (1994, p. 80).
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amoda ignora a proépria ideia de homem e mulher desde o inicio, e coloca os ho-
mens no lugar das mulheres, as mulheres no lugar dos homens, e trans torna-se
0 padrdo, a norma, em vez de uma estranheza ou uma degradacdo. Este desres-
peito pelas categorias habituais de homem e mulher é uma prova, em primeiro
lugar, de que os binarios de género sdo irrelevantes na moda e, de um modo mais
geral, de que a identidade de género ndo estd, de forma alguma, localizada no
corpo anatémico. Para qualquer pessoa familiarizada com o desenvolvimento da
Teoria Queer nos ultimos vinte anos, este segundo ponto ndo é nenhuma surpre-
sa (Bancroft, 2013, np).

A moda pode ser uma linguagem a qual somos vulneraveis, mas na perspectiva de
Butler, também podemos ser fortalecidos por ela, uma visdo que é explicada no proximo
exemplo.

Revelando o corpo natural como ja vestido: de Beauvoir, Butler e grandes traseiros

Em uma brincadeira sobre uma foto de De Beauvoir nua, tirada por um amante, pre-
sumivelmente sem o seu conhecimento, o traseiro nu de De Beauvoir fornece ao filésofo
Kyoo Lee um meio para analisar a opinido de Butler sobre o pensamento de De Beauvoir
sobre o ato de generificar o corpo, conforme elaborado em O Segundo Sexo (Lee, 2013). Lee
sugere que Butler encontrou, na “tragicomédia psicopolitica da [...] vitimizagao glamouri-
zada”, evidéncias de que esta “opressao, apesar da aparéncia e do peso da inevitabilidade, é
essencialmente contingente” (Butler, 1986, p. 41, apud Lee, 2013, p. 189). Dentro dos ritmos
da moda, podemos ver como uma “contingéncia obrigatoria juntamente com a vicissitude
ritualizada é codificada num imperativo de peso” (2013, p. 189). Isso quer dizer que nunca
se pode ser na moda, ja que ela esta sempre se tornando outra coisa, assim como nunca se
pode chegar a ser uma mulher, pois se esta sempre se tornando uma no processo de fazer
generificado. Como Lee observou incisivamente, se a biologia de uma mulher é supostamen-
te o seu destino, “ela ja € uma mulher antes ou depois de “escolher” tornar-se uma, e ainda
assim ela s6 pode ser propriamente uma mulher escolhendo tornar-se uma” (2013, p. 189).
Nos termos de Butler:

“escolher” um género neste contexto ndo é investir-se sobre o género a partir de um
local desencarnado, mas sim reinterpretar a histéria cultural que o corpo ja carrega.
O corpo se torna uma escolha, um modo de agir e reagir as normas de género rece-
bidas que surgem como tantos distintos estilos da carne (Butler 1986, p. 48).

O corpo ja veste sempre uma histdria cultural, porque o mundo cultural é incorpo-
rado “incessante e ativamente”, num processo tdo continuo e descomplicado, “que parece
um fato natural” (Butler, 1986, p. 49). Lee vé no corpo nu de De Beauvoir uma intensifica¢ao
da complexidade da sua sociabilidade de género, uma “complexidade quase indumentaria
da identidade de género”, na qual “as nadegas nuas “revelam o corpo natural como ja ves-
tido”, quase instantaneamente e irreversivelmente codificados” (Lee, 2013, p. 190). Assim,
mesmo na nudez, a moda desempenha um papel como uma das “estruturas compulsorias
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criadas pelas varias forcas que policiam a aparéncia social do género” (Butler, 2003 [1990],
p- 69), uma vez que os seus codigos fazem parte dos muitos em jogo que estilizam os corpos.

Pensar através da moda via Butler borra alinha entre aroupa e o corpo, uma ideia que
se tornou critica nos estudos de moda hoje. Apesar deste impacto no estudo da moda, aspec-
tos especificos do vestuario em si parecem ser interesses menores nas obras mais influen-
tes de Butler. Sua analise do documentario Paris is burning, que trata da cultura ballroom
e constitui um segmento significativo de seu livro Corpos que importam, abordava a moda
de maneira um tanto atravessada, sem discutir estilos especificos de vestimenta como tais.
De forma similar; ao discutir as ramificacdes performativas de pronunciar um casal como
“homem e mulher”, ela prestou parca atencao ao traje dos envolvidos (2019 [1993], p. 209 e
seguintes). Na mesma linha, embora o farfalhar do cetim e o tilintar das pérolas sejam qua-
se audiveis no texto de De Beauvoir, a discussao de Butler sobre a ideia de De Beauvoir de
“tornar-se” uma mulher em Problemas de género deixa os detalhes da transformacgdo para a
imaginacdo do leitor (2003 [1990]). Apesar de deixar a vestimenta em si em segundo plano,
ao nos mostrar como o corpo nu ja esta vestido, o trabalho de Butler abriu caminho para que
o vestuario passasse a fazer parte do estudo da construcao e corporeidade da identidade.
Todavia, sua contribuicao vai muito além da politica de identidade. Embora o seu trabalho
tenda a permanecer centrado nos processos que informam a generificagdo dos corpos hu-
manos, ele levanta questoes sobre os processos de constituicdo dos corpos em geral, tanto
humanos como ndo-humanos.

A teoria de Butler em acao

Porque estudar a performatividade do corpo inclui estudar o lugar onde o interior
e o exterior se encontram, na dobra onde o corpo/pele se torna experiéncia corporal, e 0
corpo vivido incorpora a mente, o trabalho de Butler é extremamente util para questionar o
que um corpo é e o que ele faz. O simbdlico e o material nao estao apenas entrelacados, eles
sdo um e o mesmo, emergindo apenas como um ou o outro de acordo com forgas sociais e
histdricas. Butler provavelmente negaria, por exemplo, que exista qualquer estrutura sim-
bolica separada da moda que explique a moda em sua totalidade e em todos os lugares; em
vez disso, ela argumentaria que o que quer que seja isso que chamamos de moda é definido
em relacoes de poder dinamicas moldadas por contingéncias materiais e sociais.

Amarrar Butler tdo intimamente as ideias de restricoes materiais pode parecer
estranho para alguns. De acordo com muitas leituras do seu trabalho, ela esteve entre os
principais elaboradores da “virada linguistica”, uma no¢do nascida do p6s-modernismo que
afirma que a realidade existe apenas no discurso, ecoando a famosa declaracdo do fil6sofo
francés Jacques Derrida de que “nao ha nada fora do texto” (Derrida, 1973 [1967], p. 199;
ver também Gill, 2016). A partir de algumas passagens dos escritos de Butler, parece que o
discurso é tudo o que existe, a matéria so se torna real na forma de enunciados e a cultura
é tudo o que importa (trocadilho intencional)*. Deste ponto de vista, a moda é um discurso
que confere realidade aos corpos.

®No original, a autora faz um trocadilho entre “matter”, matéria, e “matters”, importa (N. T.).
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Releituras recentes do seu trabalho por parte de novas feministas materialistas, no
entanto, deram nuances a esta posi¢do. Como salientou a académica de género Iris van der
Tuin, este € um debate continuo, no qual algumas feministas “simplesmente negam” o mate-
rialismo de Butler, enquanto outras afirmam que “o paradoxo que [...] forma a caracteriza¢do
precisa da obra de Butler - ndo estamos fora da linguagem, e ainda assim também néo so-
mos determinados por ela - é o melhor ponto de partida para um novo materialismo” (Van
der Tuin, 2011, p. 273). No trabalho de Butler; em conjunto com outras pensadoras feminis-
tas, como Karen Barad (2017 [2003]), Rosi Braidotti (2002, 2011), Elizabeth Grosz (2000
[1994]), Donna Haraway (1991), a materialidade corporal estd claramente em jogo''. Como
observou Elizabeth Grosz sobre este grupo de pensadoras, elas ndo eram construcionistas
sociais nem igualitarias. Para elas, o corpo nao era uma tabula rasa escrita pela cultura, mas
sim um corpo vivido que sempre foi sexuado/generificado. Como tal, este grupo “compar-
tilha da adesdo a idéia da diferenca fundamental, irredutivel, entre os sexos” (Grosz, 2000
[1994], p. 76)** na qual o corpo é tanto sujeito quanto objeto, uma fonte de agéncia dentro
de processos de marcac¢do ou inscrigao cultural.

Essa perspectiva permite analisar o corpo nos estudos da moda de novas maneiras.
Como argumentou a tedrica feminista Ilya Parkins, olhar para a agéncia dentro de um siste-
ma totalizante como o da moda exige pensar na moda “tanto ao nivel das negociag¢des indi-
viduais da moda [...]| quanto da industria da moda enquanto um local de consumo de massa,
tornando possivel uma discussao nuang¢ada sobre agéncia” (Parkins, 2008, p. 510). Como
destacou Parkins, esta leitura da moda como um encontro intimo, bem como uma manipu-
lacdo de massa foi possivel em parte pela teoria da performatividade de Butler, que teve um
“impacto macico” nos conceitos feministas de agéncia, permitindo, como o fez, compreen-
der a agéncia separada da intencdo consciente (510). Neste sentido, a moda é o que Butler
chamaria de uma “matriz de inteligibilidade” (2003 [1990]), na qual o corpo é tanto aquilo
que € inteligivel como aquilo que escapa a inteligibilidade, dentro do que Braidotti poderia
descrever como tensdes entre a estrutura dinamica do corpo e os “processos de devir” (Brai-
dotti, 2011, p. 17). A materialidade dinamica do corpo excede as repetigdes compulsivas
pelas quais o corpo é sedimentado. Esse excesso leva a um forte policiamento do corpo, num
esfor¢o para alinha-lo ao limiar de inteligibilidade dado pela cultura.

Essa percepcao foi crucial para minha propria pesquisa sobre a profissdao de mode-
lo de moda. Nas praticas cotidianas de modelos, encontrei exemplos desse “forte policia-
mento” em termos de controle e modulacao dos corpos, personalidades e suas aparéncias
em geral (Wissinger, 2009). Os agentes de modelos, por exemplo, transformaram as suas
meninas em modelos ditando as suas roupas e seus penteados, suas condi¢coes de vida,
seus planejamentos de viagens, seus hordrios e as suas atividades sociais*®. Eles diziam a
suas modelos para mentirem sobre sua idade para se adequarem aos ideais femininos de

"\Veja também as entrevistas com Karen Barad e Rosi Braidotti em New Materialism: Interviews and
Cartographies, por Rick Dolphijn e Iris van der Tuin (eds.) (2012).

2Aqui, Grosz refere-se ao trabalho de Luce Irigaray, Hélene Cixous, Gayatri Spivak, Jane Gallop,
Moira Gatens, Vicki Kirby, Naomi Schor e Monique Wittig, entre outros.

BNa indistria da moda, chamar uma modelo de “mulher” é um insulto, implicando que ela é velha demais
para o trabalho.
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docilidade e juventude. Da mesma forma, muitas modelos foram encorajadas a usar saltos
altos nos castings, para incorporar a expressao feminina e a submeter-se a medicdes coerci-
vas e a uma gestdo pessoal rigorosa para monitorizar a dieta, o peso e o tamanho do corpo
(Wissinger, 2013, e no prelo). A intensa vigilancia implica uma ameaca constante a integri-
dade do corpo. O corpo da moda é feito e refeito em atos repetitivos que nunca o asseguram,
em parte devido a inconstdncia da moda, e em parte por conta da tendéncia do corpo de
exceder os limites das normas nas quais vive, nunca estando sob controle absoluto.

Conclusao

Em suma, quero argumentar que as ideias de Judith Butler fornecem um ponto de
vista criticamente informado a partir do qual se pode analisar questdes centrais e continuas
que envolvem o corpo, o vestuario e o poder. Ao queerizar nogdes sobre a sexualidade por
meio da desestabiliza¢do radical das categorias naturalizadas de masculino e feminino, ela
abriu caminho para uma avaliagdo critica do fascinio da moda, identificando forgas subver-
sivas que nao sdao formalmente reconhecidas, mas sdo integrantes dos processos da moda.
Questionar a naturalidade do corpo também revelou que o corpo esta sempre vestido, mes-
mo na nudez. Esse borramento das delimitacdes ajudou a trazer o corpo de volta a andlise
das roupas. Como tal, a postura tedrica de Butler facilitou o exame da moda tanto como
sistema quanto como encontro intimo num corpo vivido. Mostrando-nos como o corpo é
instanciado cada vez que é iterado no discurso da moda, o trabalho de Butler tornou-se fun-
damental para qualquer explicagdo da moda que procure ir além da mera superficialidade.
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