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Vampiros: .
moda e subjetividade

Vampires: fashion and subjectivity

[resumo] O artigo tem o propdsito de apresentar alguns aspec-
tos relativos ao fendmeno Creptsculo, romance com tematica
vampirica, de Stephenie Meyer. Ele explora tanto o contetdo de
moda que o produto representa, como também ensaia algumas
consideracdes de carater mais simbdlico e subjetivo, depreen-
didos do estilo da histdria fantastica em questéo.
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[abstract] The article aims to present some aspects of Twilight
phenomenon, a vampire novel written by Stephenie Meyer. It
explores the fashion contents of such a product while also pro-
duces some considerations on subjective and symbolic aspects
related to gender of fantastic fiction.
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Os numeros impressionam. Um simples teste no Google - verdadeiro oraculo
pdés-moderno - empresta nocdo de medida relativa a popularidade do mais recente
fendbmeno vampirico de alcance mundial. Estamos nos referindo ao romance, em tons
folhetinescos, narrado pela norte-americana Stephenie Meyer. A obra, que em terras
brasileiras se viu traduzida por Crepdsculo (2008), se chama Twilight (2005) no idioma
original'. Trata-se, na realidade, de uma série dividida em quatro volumes? que estdo
migrando dos livros para o cinema®.

Apds uma checagem instantanea, a busca por “Crepusculo+Stephenie Meyer"
no site Google nos oferece 7.260.000 resultados. Para estabelecermos um parale-
lo, digitamos, em uma segunda busca, “Dracula+Bram Stoker”. Embora Dracula seja,
eminentemente, o arquétipo do morto-vivo mais sélido em nosso imaginario, os re-
sultados (que incluem sites em inglés, ao contrario da listagem anterior) ficam na
casa de 1.270.000 sugestdes. Se a curiosidade nos levar a experimentar a busca pela
obra de Meyer no titulo original, os resultados chegam a cifra de 13.300.000* links
relacionados.

Estes dados - observados ndo em funcdo de “carater cientifico”, mas em virtude
de seu facil acesso - nos indicam um fato que outras tantas evidéncias corroboram®:
independentemente da critica, a série, protagonizada pelo sedutor vampiro Edward
Cullen junto a sua amada mortal, Isabella Swan, atinge estrondoso sucesso. E ndo ha
duvidas: trata-se de um produto digno de ser chamado de “moda".

Disseminadas pela internet, podemos encontrar varias “extensdes” da historia
em forma de objetos de consumo. A oferta desses itens compde verdadeira proposta
de adesdo a seérie, situando-a como veiculo desencadeador de um “estilo de vida"®.
E possivel, por exemplo, sem gastar um tostio, decorar a tela de protecio ou usar
como "papel de parede” do computador imagens subtraidas do filme, bem como obter
material de divulgacdo dos livros e filmes que ainda ndo estrearam. Também sem
custos, € simples recorrer a blogs, sites especializados e fas-clubes virtuais, que origi-
nam comunidades internacionais com o objetivo de discutir impressoes sobre a série,
ponderando aspectos em que se incluem personagens, enredo e a vida pessoal dos
atores, em uma verdadeira mescla entre realidade e ficcdo. Esses sites divulgam, ainda,
novidades, eventos e produtos atrelados a tematica em pauta.

Além de livros, DVDs, posteres, revistas com edigbes especiais (que imprimem
fotos e esmiucam curiosidades, no sentido de ampliar o conhecimento da saga), ha
bonecos dos personagens; camisetas com imagens e frases extraidas das obras; adere-
cos como pulseiras, braceletes, gargantilhas - réplicas daquelas usadas no filme ou de
adornos descritos nos livros —; roupas muito semelhantes as utilizadas no figurino ci-
nematografico; cadernos, botons, chaveiros, bolsas, dentre outras variacoes de objetos
que se apropriam de referéncias advindas de Edward, Isabella e do repertério afim’.

Em um plano mais subjetivo, musicas, perfumes® e até dietas sdo sugeridas em
foruns de discusséo®, buscando desdobramentos da fantasia fomentada por Stephenie
Meyer. Fantasia esta que viu seu impacto elevado tanto em funcdo do alcance da
poderosa industria hollywoodiana™ quanto pela rapida e ilimitada comunicacéo pro-
porcionada pelo modo "www", recurso que aproxima, propaga e divulga gostos com
facilidade e agilidade jamais experimentadas em outro mecanismo.

0 desenho de uma afinidade comprometida com a estética vampirica nos leva a
conjecturar sobre os motivos que alimentam esta “fome" por itens tradicionalmente
vinculados ao ambito do maldito.

Sem duvida, um rapido olhar sobre o recorte oferecido por Creptisculo nos per-
mite argumentar que a versdao pos-moderna do morto-vivo, sequndo a imaginagao
de Meyer, distancia-se da imagem monstruosa que costumamos encontrar quando
guardamos as descricdes de Bram Stoker em Drdcula (romance de 1897). A fim de
situarmos o teor do contraste, lembramos um trecho do famoso livro, mais especifi-
camente de uma das partes do “diario de Jonathan Harker", um jovem advogado que
viaja a Transilvania para fazer negocios com o maléfico conde.

Segundo Harker, Dracula - cujas vestes mostram preferéncia pelo preto abso-
luto, dos pés a cabeca - apresenta conjunto facial aquilino, com destaque para a
arcada nasal muito fina, testa com sensivel proeminéncia, sobrancelhas espessas,



denso bigode, boca de aspecto cruel, dentes brancos, agucados e caninos salientes.
As orelhas sdo descoradas e com formato pontiagudo no I6bulo superior. Sua pele é
muito palida, as maos sdo finas e os dedos apresentam extremidades chatas e defor-
madas. As unhas sao descritas como longas, finas e pontiagudas. Tudo no morto-vivo
¢ caracterizado como incdmodo e perturbador, sendo o halito - que causa nauseas em
Harker - o ultimo aspecto a ser enumerado, resumindo a sensacao que a presenca do
monstro perpassa (STOKER, 2007).

Com o best-seller da norte-americana, o vampiro ganha outras feicoes: eter-
nos 17 anos, beleza hipnotica, cultura invejavel, charme misterioso, superpoderes
- velocidade, forca, habilidade de ler pensamentos. Destarte, enquanto Dracula
suscita asco e repulsa, a familia de vampiros Cullen mais faz extasiar o olhar, con-
forme podemos verificar no relato de Isabella, na ocasido em que, pela primeira vez,
encara os sublimes seres.

Eram cinco. (...) Dos trés meninos, um era grandalhdo, musculoso como
um halterofilista inveterado, com cabelo escuro e crespo. Outro era mais
alto, mais magro, mas ainda assim musculoso, € tinha cabelo louro cor de
mel. O ultimo era esguio, menos forte, com um cabelo desalinhado cor de
bronze. (...)

As meninas eram o contrario. A alta era escultural. Linda, do tipo que se
via na capa da edicdo de trajes de banho da Sports lllustrated, do tipo que
fazia toda garota perto dela sentir um golpe na auto-estima (...). A menina
baixa parecia uma fada, extremamente magra, com feicdes miudas.

(.) Cada um deles era palido como giz (...). Também tinham olheiras -
arroxeadas, em tons de hematomas (...) os narizes, todos os seus tragos,
eram retos, perfeitos, angulosos.

() seus rostos (...) eram completa, arrasadora e inumanamente lindos.
Eram rostos que ndo se esperava ver a ndo ser talvez nas paginas reluzen-
tes de uma revista de moda. Ou pintados por um antigo mestre como a
face de um anjo. (MEYER, 2008, p. 22)

Nada de caixdes e castelos em ruinas: nesta releitura do mito, 0 sanguessuga, que
adota uma civilizada opcédo pelo sangue de animais, deixando os pescocos humanos
a salvo, reside em uma casa de arquitetura e decoracdo sofisticada". No meio da
floresta, sim, todavia, sem quaisquer conotacoes sinistras.

A casa era atemporal, graciosa, e devia ter uns cem anos. Era pintada de
um branco suave e desbotado, tinha trés andares, era retangular e pro-
porcional. As janelas e as portas ou faziam parte da estrutura original, ou
eram uma restauracéo perfeita. (...) O interior era ainda mais surpreenden-
te, menos previsivel do que o exterior. Era muito iluminado, muito aberto
e muito grande. (MEYER, 2008, p. 234-235)

Esse vampiro cosmopolita tampouco teme crucifixos, alho ou transforma-se em
morcego'. No filme, inclusive, em charada instigante, aparece refletido em espelhos.

Em um juizo preliminar, somos levados a afirmar que, de comum ao tipo classi-
co™, eternizado pela industria cinematogréafica americana e inglesa, restam poucos
vestigios, dos quais se destacam a imortalidade - vivenciada em aura aristocratica -,
a palidez da pele e o tom rubro dos labios, a sensualidade exacerbada, além de uma
estética melancdlica, que permeia enredo e subjetividade do par protagonista.

Se, por um lado, tais observacdes nos permitem questionar até que ponto ainda
podemos falar em vampiro classico ao levarmos em conta o texto de Meyer - uma
vez que este parece banalizar a figura que sempre inspirou terror e assombro -, por
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outro lado € preciso ter em mente algumas informacées que fundamentam opiniao
diversa, levando-nos a pensar Crepusculo como uma atualizacdo pertinente, visto
que condizente tanto com a natureza elementar do monstro quanto com as von-
tades do imaginario do tempo presente.

No tocante a este ultimo argumento, temos nas cifras movimentadas pelo fend-
meno expressdes concretas que ndo deixam espaco ao engano. Contudo, ndo almeja-
mos reduzir a compreensado do sucesso de Crepusculo a confiabilidade dos nimeros.
Embora neste artigo ndo tenhamos a pretenséo de nos aprofundarmos na analise
mais apurada da obra, parece-nos salutar apresentar ao menos algumas diretrizes que
viabilizam a leitura critica dos atrativos do romance.

Deste modo, primeiramente recordamos que a estrutura da narrativa obedece ao
prisma do ponto de vista da jovem protagonista Bella Swan, que tudo conta como se es-
tivesse depondo para um intimo diario. O leitor, portanto, acompanha as sensacées e de-
gusta a aventura pelos contornos dela, cujos tracos elementares repercutem identidades
comuns a numerosas adolescentes: desengoncada, timida, destituida de “espetaculares”
dotes fisicos, além daquela persistente sensacdo de ndo pertencer a “este mundo”.

(...) fisicamente, nunca me encaixei em lugar nenhum. Eu devia ser bron-
zeada, atlética, loura (...) todas as coisas compativeis com quem mora no
vale do sol.

Em vez disso, apesar do sol constante, eu tinha uma pele de marfim. E ndo
tinha olhos azuis ou o cabelo ruivo que poderiam me servir de desculpa.
Sempre fui magra, mas meio mole, e obviamente néo era uma atleta (...).
N4o era so fisicamente que eu ndo me adaptava (...).

Eu ndo me relaciono bem com as pessoas de minha idade. Talvez a verda-
de seja que eu ndo me relaciono bem com as pessoas, e ponto final. (... As
vezes eu me perguntava se via as mesmas coisas que o resto do mundo.
Talvez houvesse um problema no meu cérebro. (MEYER, 2008, p. 16-17)

Inadequacio: este ¢ o epiteto de Bella. O espelho que ela oferece, conjecturamos,
é catartico porque sua situagdo conversa com sensacdes de leitores (leitoras) adoles-
centes, que sentem (em sua realidade) a inadaptacdo ao meio social. Esse estado de
desajuste pede uma representacdo, uma trajetdria que Ihe imprima sentido. Por meio
da narrativa de Isabella, os "desencontros” vivenciados no cotidiano vao ganhando
contornos, vao se confessando. No relato das sensacdes da personagem, os leitores
podem encontrar correspondéncias as suas angustias. Entao, nas palavras da ficgdo,
o0 adolescente “fora do livro" reconhece uma voz que espelha seus sentimentos. O
elemento fundamental € a identificagdo entre leitor e obra, pois a leitura significa,
marca, agrada, seduz o gosto na medida em que conquista afinidade com as "vonta-
des de representacdo” de quem a procura. O leitor consome, portanto, uma estrutura
que organiza a experiéncia de inadequacdo. Consome uma fantasia que preenche suas
faltas, seus apetites por imagens que reflitam, espelhem, fornecam equiparacdes as
ideias que ele carrega. A narrativa e suas extensdes sao possibilidades de interpreta-
cdo de subjetividades que querem ganhar corpo, querem encontrar par.

Porém, a simples suposicdo de empatia entre a personalidade "estrangeira” da
senhorita Swan e seus leitores ndo explica satisfatoriamente a comogdo em torno
da série. Enfatizamos, entéo, a seducdo proporcionada pelo elemento fantastico. E
no encontro entre a realidade “sem-graca” e o universo fantastico, oferecido pela
figura do vampiro, que o desejo se desenvolve. Quando a garota deslocada encanta
a extraordinaria criatura — Edward Cullen - sua aparente inferioridade, seu desajuste
e soliddo abandonam o carater problematico para se transformarem em gracas, pois
tais desordens a fazem unica. Ela, assim, encontra seu espaco entre os seres que per-
tencem a uma realidade paralela.

Seguindo este ponto de vista, conjecturamos que Crepusculo cativa um grande pu-
blico que se identifica com a situagdo de Isabella - seu ndo-lugar no mundo - €, ao vé-la
alcada a personagem de uma trama do “outro mundo”, sente que a fantasia acolhe e
subverte as ordens do cotidiano. Trata-se, na verdade, de uma espécie de traducdo alego-



rica para a moral de inversdo de valores que toda variagdo de “patinho feio"'* representa.
Ao consumir o romance e suas extensées, o leitor/expectador procura a experiéncia das
sensacdes desenhadas na narrativa, situando-se no lugar das personagens.

Outra abordagem interessante, compativel tanto com a organizagdo do livro quan-
to do filme, é a perspectiva que investiga a aplicacdo do conceito de duplo na ficcao.

0O termo consagrado pelo movimento do romantismo € o de Doppelgdnger,

"on

cunhado por Jean-Paul Richter em 1796 e que se traduz por “duplo”, “segun-
do eu” Significa literalmente “aquele que caminha do lado", "companheiro de
estrada” Endossamos a definicdo dada pelo proprio Richter: "assim designa-
mMos as pessoas que se véem a simesmas”. O que dai se deduz que se trata, em

primeiro lugar, de uma experiéncia de subjetividade. (BRAVO, 2005, p. 261)

Queremos aqui postular que o casal Edward Cullen e Isabella Swan seja admitido
como a imagem de um unico “"eu”, competindo ao vampiro o papel do alter ego, da
fracdo idealizada. E imprescindivel a complementaridade: é no jogo de opostos que
se tecem sentidos, um preenchendo a auséncia do outro. Ele: o cagador, do género
masculino, seguro de si, imortal, fantastico, comparavel a um ledo; ela: a presa, do gé-
nero feminino, insegura, mortal, real, assumindo a metafora do fragil cervo'. Os dois,
sozinhos, sdo metades desfalcadas de significado: pergunta no siléncio da resposta.

A imagem do duplo, portanto, deriva-se desta duplicidade da natureza hu-
mana, deste sentir-se partido desejando a unicidade: esta voz interior que se
escuta e a que se responde, este outro eu que espia € a quem se responde.
0O duplo constitui-se sempre em algo que provoca e incita, seja amigavel ou
oponente, parceiro ou contrario. Parte-se em seu encontro, embora possa ser
a dor, a aniquilacio ou até mesmo a morte. (LAMAS, 2004, p. 46)

Ja no quesito "natureza do monstro"”, vamos nos servir de material afeito a socio-
logia do imaginario (LEGROS, 2007) vertente que nos apresenta formulagbes que se
esquivam do senso comum e das conclusdes apressadas. Em Legros, encontramos o
monstro descrito como “um suporte de projecio do imaginério coletivo. E, simultanea-
mente, uma forma vazia e uma forma ostensiva" (2007, p. 248, grifos do autor). Osten-
siva porque burlara limites do cotidianamente humano. O monstro é sempre superlati-
vo, extremo, radical - e, por isso mesmo, destoante e avassalador. E, num segundo viés,
forma vazia porque a imagem - ou melhor, o conceito - se reinventa conforme a época,
sendo preenchido pela subjetividade em voga no periodo em que se vé inscrito.

Medos e desejos dialogam continuamente e aos monstros cabe a tarefa de ilus-
trar matizes deste embate. Particularmente, em nosso foco de estudo, a criatura que
nos fala € o vampiro, sendo sua formula imanente aquela que conjuga o medo da
morte e o impeto pela imortalidade. Seus predicados, transpostos a ficcdo produzida
hoje, assinalam a maneira como estas duas faces - horror e volicdo - vém sendo
interpretadas no presente da cultura ocidental. Ou melhor, o morto-vivo que lemos
em Edward Cullen ¢ uma vertente, um arranjo do conflito: nada impede que outras
construcdes, a partir de idéntica "matéria-prima”, sejam erigidas e atinjam éxito. Afi-
nal, estamos em um tempo polifonico, que acarreta multiplas identidades e, por isso,
significativa variedade de possibilidades e interpretacdes.

Interessa € que 0 monstro, tal como um deus, surge e se faz necessario para encarnar
sentimentos que extravasam da psiqué humana. No caso do vampiro, temos, na verdade,
uma hibridizacdo de deus e monstro, sendo que o sentimos mais proximo da figura diaboli-
ca (imortal, mas decaida). O diabo, por sua vez, desempenha com exceléncia a performance
de mutagdo do invdlucro/contetdo™, ratificando a ideia de que um mesmo nome pode
envolver dispares alusées, metamorfoseando-se conforme as direcdes das mentalidades.

(]
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A titulo de complemento desta linha de raciocinio, enunciamos ainda a contro-
versa figura de Dionisio, deus do pantedo grego, filho de Zeus com a mortal Sémele.
Seu arquétipo nos cativou a atencdo porque julgamos nele encontrar uma série de
analogias compativeis com a composicdo do vampiro. Podemos iniciar o inventario de
coincidéncias pontuando o carater paradoxal, intrinseco as duas figuras e verificavel,
por exemplo, na unido de contrarios - divino e humano.

Prosseguindo nosso rol de justaposicoes, do paradoxo rumamos a filosofia de
Nietzsche, cuja obra Nascimento da tragédia situa a verve dionisiaca como pulsdo
evanescente, de corpo provisorio e significado flutuante. Dionisio é o deus do ilimitado
e da linguagem que transcende o signo, em constante processo de dissipacdo e migra-
¢0 para outras paisagens. E deus que ndo se enquadra, ndo estaciona, nio pode ser
digerido pela razdo. Oposto de Apolo, cujas virtudes estao imbricadas a representacéo,
a ordem, ao limite.

Dilatando as acepcdes conexas a divindade dionisiaca, lembramos sua incidéncia
na esfera teatral, em que pese a afinidade com a dissimulacéo, artimanha constante
nas narrativas vampiricas; nos estados de embriagués, loucura e fantasia, quando
ocorre a ruptura do paradigma racional, suscitando “viagens" para mundos fantas-
ticos de prazeres e sobressaltos; nos eventos cadticos, momentos em que se experi-
menta a desorganizacdo dos habituais sentidos da vida; no atributo da mutacéo - sua
imagem e sua fala, tais como as de Sata e do vampiro, encontram multiplas versoes,
espelhando a descontinuidade que Ihe € inerente - e, no clamor do desejo, falta que
quer devorar o outro; impulso do gozo de si e do saber além; tendéncia hedonista que
ignora preceitos morais.

Estrangeiro de dois mundos - errante, fugaz, instavel -, chega sem que se saiba
de onde, parte sem que ninguém perceba. E "eterna procura, nunca chegada” (FORTU-
NA, 2005, p. 18). Dirige as dancas dos mortos e dos iniciados. Retine opostos fragmen-
tados. Esta associado a ilusdo - fuga da "realidade” -, ao plano inconsciente e partes
obscuras do ser. Sequndo Fortuna, nos cultos que lhe eram prestados, os rituais e
sacrificios "terminavam em comunh&o sangrenta” (2005, p. 32). Apegado ao elemento
umido, portanto escorregadio, volatil e mdvel como a agua, aparece com frequéncia
nos espacgos tomados pela vegetacao: as arvores e frutos sao seus apanagios. Narra-
mos Dionisio, revelamos o vampiro.

Somando provocacdes as alusdes ja elencadas, resgatamos de Fortuna a seguinte
explanacao:

(...) o culto dionisiaco, apesar de suas perversoes e mesmo através delas,
€ testemunho do violento esforco da humanidade para romper a barreira
que a separa do divino e para liberar sua alma dos limites terrestres. (...)
Afirma-se haver, no espaco primordial da origem, dois mundos: o divino
e 0 humano; duas racas: a dos deuses e a dos homens. Dioniso tende a
introduzir os homens no mundo dos deuses e transforma-los numa raca
divina. (...) Tendo conduzido sua méae da Terra dos Infernos ao Olimpo, ndo
€ negado pensar que ele queria abrir a todos os nascidos na terra 0 acesso
a imortalidade. (2005, p. 33)

Deixando claro nosso proposito: recuperamos alguns apontamentos sobre a linha-
gem dionisiaca, bem como insinuamos um paralelo com o discurso diabdlico, porque
entendemos o vampiro ficcional'” como um herdeiro destas tradi¢des. Outsider, deslo-
cado, marcado pelo impeto transgressor: as leis do Pai - seja este Deus, Zeus, o Estado,
a moral, em sintese, toda e qualquer castradora autoridade — ndo se aplicam a ele. Quer
0 mais-vida, gozando os éxtases da carne e do espirito, em estado de pura vertigem.

Retomemos, neste ponto, o romance de Stephenie Meyer (2008). Como dizi-
amos, o vampiro Edward é um icone fascinante, tal como soube Lucifer ser para o
gosto romantico do século XIX. Na producdo cinematografica, ha instigante cena em
que asas brancas de uma coruja empalhada se acoplam, em sutil efeito de justaposi-
cdo, ao semblante do palido morto-vivo. Seria uma referéncia ao anjo caido? Quanto
a Dionisio, além da imortalidade que pretende ofertar aos humanos, ha correlacées



no tocante ao rapido trnsito de sua “apari¢do”; o elemento vinho/sangue; o cenario
da floresta... enfim, os elementos que, de modo consciente, enumeramos anterior-
mente, com vistas a esta equiparacao.

Salvaguardamos, ainda, uma inferéncia bastante promissora no que tange a apre-
ciacdo de Crepusculo. Entendemos todos estes atributos, tdo consonantes ao instinto
da subversao, proprios ndo apenas do retrato de deménios e vampiros mas, outrossim,
emblematicamente apegados ao carater juvenil/adolescente. Esta etapa de transicdo
entre visdo infantil e adulta, eleita pelo conflito e crise existencial, € pano de fundo
da obra de Meyer (2008).

E, ainda, pertinente alertar aqueles que pensam os Cullen como primeiras espéci-
mes de mortos-vivos sem caninos protuberantes, halito putrefato e elegancia sublime,
que sua suposigdo incorre em erro. O vampiro, antes de Dracula (1897), foi resolvido
pela poesia e prosa de diferentes modos.

Podemos resgatar, como elucidacdo ao argumento, a obra de Eric Stenbock, es-
critor situado na estética decadentista do século XIX. O autor propde um vampiro que
reflete seu tempo, configurando-se como um fldneur, um dandi melancolico e per-
verso, cuja compleicdo fisica - um tanto delicada e de tracos sutilmente afeminados
- conversa com o gosto finissecular pelo elemento andrdgino.

Conde Vardalek ¢ o personagem misterioso da histéria The true story of a vampire,
publicado em uma coletdnea de contos, em 1894. Stenbock demonstra como o vam-
piro faz do jovem Gabriel sua vitima: ndo pela perfuragdo canina, mas, sim, mediante
a seducdo pela arte. Culto e eximio pianista, Vardalek parece hipnotizar Gabriel com
suas execucdes de Chopin. Sem que uma Unica gota de sangue seja derramada - ou
sugada -, Gabriel adoece e morre, enquanto Vardalek desaparece de cena.

Por vezes, nenhum traco fisico alerta o interlocutor de que esta diante de um vam-
piro. Lord Byron mostrou-se eximio arquiteto da espécie de vampiro dissimulado. O conto
inacabado intitulado Fragment of a novel, publicado em 1816, faz de seu protagonista um
morto-vivo que ndo se caracteriza como medonho sugador de sangue, mas como um ser
de modos impares, envolto em um mistério que se atrela as condigdes de sua sexualidade:

No inicio do século XIX, vampiros ndo eram amantes demoniacos, mas sim
amigos singulares (...). Seu contato intimo com os mortais, do sexo mas-
culino, de quem eram perigosamente intimos, era a sua forma de fascinio
e seducdo. Eroticamente ambivalentes, incorpdreos e evanescentes, tais
vampiros masculinos lancavam um encanto que depois recusavam-se a
consumar, pois, a0 mesmo tempo, incitavam e negavam o erotismo subja-
cente a sua amizade (..). Em Byron, efetivamente, os vampiros tém como
traco uniformizante a licenciosidade de embarcarem em uma viagem com
outro homem (...). No entanto, os vampiros byronianos ndo iam além do
mero flerte com os homens mortais (...). Na prosa de ficcdo romantica, os
vampiros eram retratados como criaturas elegantemente palidas e im-
berbes, dotadas de vozes sedutoras e labios que passavam a impressao
de tédio, além de possuirem extraordinario carisma sexual. Surgindo no
decalque da figura legendaria de Byron, eram (..) "amantes incapazes de
amar”. (BARROS, 2007, p. 70-72)

0 romance Crepusculo, portanto, ndo inaugura uma perspectiva. Inscreve-se
numa trajetdria de multiplas nuances, cuja forca motriz € o mistério e sua peculiar
delicia. Seja horripilante ou tranquilizadora, a morte, assim como o conhecimento
proibido, instiga a vontade e a curiosidade humana. Meyer e seus “sequidores” ape-
nas ddo a mostra de uma possibilidade — condizente com anseios e imaginagdes
pés-modernas — de como a equacdo entre desejo e falta pode se resolver.

(7]
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WEm linhas gerais, a historia versa sobre o envolvimento de uma garota absolutamente normal, Isabella
Swan, com o morto-vivo Edward Cullen. Eles se conhecem na escola, na pequena e sombria cidade de
Forks, local onde a garota nasceu e para a qual se muda a fim de viver com o pai, Charlie, logo ap6s sua
mae, Renée, casar-se pela sequnda vez.

' Na sequéncia, a saga se completa por Lua Nova (New Moon), Eclipse (Eclipse) e Amanhecer (Breaking Dawn).

B A exemplo do que ocorre com outra febre do mundo da fantasia: as aventuras do "bruxinho camarada”
Harry Potter, criacdo da inglesa J. K. Rowling.

1 Consulta realizada em 28 de fevereiro de 2010.

19 Segundo dados divulgados pela editora Intrinseca, responsavel pela publicacdo da série no Brasil, as
vendas ja superam a casa dos 55 milhdes em todo o globo. Cerca de 43 paises providenciaram traducées
para as obras. Quanto a versdo cinematografica do primeiro titulo da saga, as bilheterias somaram
aproximadamente US$ 382,133,300.

19 Conceito que tomamos emprestado de Georg Simmel (1858-1918).

7Hlustrando o comentario, os sequintes links conferem boa amostra do que afirmamos:
<http://gostei.abril.com.br/frame/index/filme-crepusculo-dita-modateen> e
<http://www.squidoo.com/groups/twilight>.

BIA embalagem do perfume, que leva o nome de Twilight, faz eco & maca que figura na capa do primeiro
livro da saga. Houve polémica a respeito do design do frasco, uma vez que se assemelha em demasia a
um produto da marca Nina Ricci. Para conferir imagens dos produtos, acesse: <http://www.abril.com.br/
noticias/comportamento/embalagem-perfume-crepusculo-vira-polemica-internet-412029.shtml>.

BIA titulo de curiosidade, vale averiguar o material disponivel no forum mantido pela editora Intrinseca,
disponivel em: <http://www.intrinseca.com.br/crepusculo/forum/index.php>.

11910 primeiro filme estreou em 21 de novembro de 2008, nos Estados Unidos, e em 19 de dezembro, no
Brasil. A adaptacdo de Lua Nova chegou aos cinemas em novembro de 2009.

A casa, bem como a descricio dos personagens, instala-se em harmonia com o gosto pés-moderno.
Note-se, por exemplo, que para dar medida a beleza dos Cullen, Isabella (ou Bella, como prefere ser
chamada) os compara aos modelos impecaveis de “revistas de moda", num acordo com o imaginario de
perfeicdo inatingivel prépria da época em que a obra é redigida.

U2A partir da década de 1830, popularizaram-se os chamados penny bloods, folhetins vendidos a pregos
acessiveis (dai sua “alcunha") que divulgavam historias de vampiros para classes trabalhadoras. Destas
historias, destacou-se Varney, the vampire e The feast of blood (circulagdo semanal, entre 1845-1847),
onde, pela primeira vez, o morto-vivo aparece associado ao morcego. Tal relacdo néo se estabelecia em
obras de ficcéo anteriores e, tampouco, na condicdo do vampiro folclérico. Na verdade, a origem primeira
da aproximacdo esta no trabalho do naturalista francés George Buffon que, em 1761, chamou de vampiro
0 morcego bebedor de sangue (Desmodus rotundus), tipico da América do Sul (ARGEL, 2008).

1131 Ao falarmos em “tipo classico”, queremos nos remeter, essencialmente, aos atributos de Dracula, uma
vez que este é a matriz do modelo vampirico que atravessa o final do século XIX e persiste durante todo o
século XX, como atestam as mais de 160 producgdes cinematograficas inspiradas na obra de Stoker.

1140 patinho feio ¢ um famoso conto de fadas, escrito pelo dinamarqués Hans Christian Andersen no
século XIX. Em sintese, a historia narra as peripécias de um pequeno cisne, chocado por engano por uma
pata. E hostilizado pelos irméos, pela mae e por outros animais que ndo sabem nele reconhecer os tracos
da ave graciosa que ira se tornar. O sobrenome de Bella - Swan, cisne em inglés - nos soa como indicio
de intertextualidade verificavel entre as trajetorias dos dois personagens.

11 Animal que protagoniza a cena de abertura do filme, em momento de fuga no meio da floresta.
1181 Sobre a plural historia do diabo, sugerimos o competente apanhado de Robert Muchembled (2001).

17'Nos séculos XVII e XVIII, o morto-vivo era personagem recorrente dos relatos cotidianos, considerado
téo real quanto as bruxas, cujos vestigios da crenga como dado “empirico” nos soam mais familiares.
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