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Alcebiades: an analysis of the
sartorial modem man from
Machado de Assis’s point of view

[resumo] O arguto espirito de observacdo de Machado de Assis transparece em seu
conto Uma visita de Alcebiades que faz uma critica a moda oitocentista. A partir deste
conto ¢ feita uma breve analise histdrica do vestuario masculino do século XIX, con-
siderando sua estratégia de posicionamento social e a expressao da identidade bur-
guesa, respaldada nos atributos de sobriedade, seriedade e profissionalismo. O texto
¢ construido dialogando com os parametros machadianos, que opdem a estética do
vestuario grego impregnada de valores filosoficos ligados a expresséo do individuo ao
imaginario do vestuario burgués moderno.

 palavras-chave |

[abstract] Machado de Assis strong sense of observation is noted in his short sto-

ry Uma visita de Alcebiades, where he critics the ninety's eighty's fashion. By using
this story we can do a short historical analysis about ninety's century men's fashion
considering his positioning social strategy and the expression of a burgeoise identity
based on attributes of sobriety, simplicity and professionalism. The text is constructed
with Machado's settings, opposing the greek aesthetic on clothes impregnated with
philosophical values connected to the expression of the self, to the modern burgueois
sartorial imaginary.
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Machado de Assis no conto Uma visita de Alcebiades'
fez uma narrativa sobre os costumes estéticos da sociedade
moderna, elaborando uma reflexdo entre as aparentes ver-
dades de duas €pocas distintas. Coloca frente a frente dois
personagens, distanciados no espago e no tempo, que irdo
defender com tenacidade as suas épocas: um desembargador
fluminense do século XIX e Alcebiades que viveu no século V
a.C. Sim. Trata-se do mesmo Alcebiades da Grécia Antiga, o
pupilo de Socrates, o general do exército ateniense. O belo,
bravo e desejado Alcebiades.

Machado traz Alcebiades de volta, séculos apos a sua mor-
te, fazendo-o aparecer em suas paginas, belo e vaidoso como
antes. A pedido do Desembargador X, um narrador machadiano
que como outras historicas personagens do pantedo do autor
se rivaliza com ele em perspicacia critica, Alcebiades foi con-
vocado a vir do mundo dos mortos para dar sua opinido acerca
do vestuario masculino moderno, também adotado pelos oito-
centistas brasileiros. E isso ndo foi por acaso. O desembargador,
devoto dos gregos, admirava-se do famoso general, “o mais
guapo dos atenienses”, um homem que com “fineza e donaire”
regia "batalhas, cidadéos, e os proprios sentidos” (ASSIS, 2004,
p. 352) e, ao fazer hora para ir a um baile do Cassino Fluminen-
se, filosofando com um livro de Plutarco nas maos, ndo se fez
de rogado: "Que impressdo daria ao ilustre ateniense o nosso
vestuario moderno?” J4 que era um “espiritista desde alguns
meses" (ASSIS, 2004, p. 352), desde que resolvera adotar o mais
“recreativo” dos sistemas, ndo titubeou em pedir a presenca de
Alcebiades para que pudessem conversar... “Que me queres?”
(ASSIS, 2004, p. 353). E eis que o ateniense se faz presente.

Pouca conversa foi necessaria. O Alcebiades de Assis logo
se mostrou interessado no vestuario moderno, quando viu que
s6 dessa maneira poderia acompanhar o Desembargador X ao
dito baile. A sua propria roupa, uma tunica que lhe cobria o
corpo com simplicidade mas que pouco fazia para esconder e
subjugar a reconhecida beleza do rapaz - que o narrador ma-
chadiano reconhecia como “gamenho (..) tdo gamenho como
outrora” (ASSIS, 2004, p. 354) -, ndo servia, pois, aos de entéo,
aos modernos: "imaginarao que és um doudo ou um comedian-
te" (ASSIS, 2004, p. 355).

E, provavelmente considerando que usar uma roupa mo-
derna ndo seria nenhuma proeza diante das inumeras batalhas
que ja havia enfrentado, o Alcebiades de Assis tranquilizou o
narrador: "Que tem? A roupa muda-se. Irei a maneira do sécu-
lo" (ASSIS, 2004, p. 355). Ah, mas nem mesmo os grandes do
passado podem compreender todo tipo de futuro. E vice-versa.

O Desembargador X, ao levantar-se de sua poltrona para
atender a solicitacdo de seu visitante, logo reparou nos olhos
arregalados do ateniense, em sua boca aberta, e tal espanto
por causa de uns “canudos de pano" (ASSIS, 2004, p. 356).
Alcebiades de Assis ndo entendia por que os homens daquele
novo tempo haviam trocado a leveza, a elegancia dos trajes de
outrora, do legado grego que tdo bem relacionava o corpo e o
mundo, por aqueles canudos, ainda por cima negros, tristes...
O Desembargador X imediatamente explicou que "por maior
comodidade (..) o nosso século, mais recatado e util do que
artista, determinara trajar de um modo mais compativel com



o0 seu decoro e gravidade" (ASSIS, 2004, p. 356). Se ja soubesse, poderia ter acres-
centado que tal forma de vestir seria analisada, pesquisada e também chamada de
"a grande renuncia masculina” (FLUGEL,1950, p. 110-111)2 Poderia ter explicado que
a necessidade de demonstrar decoro e gravidade fazia parte de toda uma estratégia
burguesa de insercdo social, de uma civilizacdo com valores diferentes da grega, e
que, mesmo assim, volta e meia recorria a ela como fonte de inspiracdo, como se 0s
proprios argumentos utilizados pelo presente ndo aguentassem uma verificacdo de
sentido mais profunda.

“Feia, mas séria”, ratificou ainda o Desembargador X a escolha moderna pela cor
negra, aviltado diante do "risinho em que o espanto vinha mesclado de escarnio” que
Alcebiades lhe dirigia. Ele proprio tinha seus preconceitos diante das formas do seu
contemporaneo “dignos de critica, e até de execracdo”, mas para nao dar o braco a
torcer para o grego, foi logo complementando: "Olha, entretanto, a graca do corte,
vé como cai sobre o sapato, que € de verniz, embora preto, e trabalhado com muita
perfeicdo” (ASSIS, 2004, p. 356).

Detalhes do vestir que faziam (e ainda fazem) a diferenca. Ndo apenas de negro
ou cinzento os homens modernos se trajavam, mas de detalhes, a prova da capaci-
dade masculina de renovacdo e que mostrava que estes ndo haviam renunciado de
maneira tdo drastica aos valores e prazeres da moda (BREWARD, 1999). Detalhes® que
se esforcavam para apontar as diferencas sociais entre os diversos grupos que entdo
habitavam as cidades, local da mistura entre anonimos e desconhecidos, onde o ves-
tuario ndo era mais um aspecto diferenciador tdo direto como nas sociedades antigas.
E por isso que o Desembargador X chama atencdo para o corte de suas roupas, para
o0 material de seus sapatos. Outros aspectos poderiam ter sido abordados: a variacdo
delicada entre as formas; a graduacao de formalidade necessaria ao vestuario do ho-
mem de bem; os tecidos usados para os casacos matinais, que ndo se assemelhavam
aqueles cujo uso se destinava as horas da tarde, e os apropriados para a noite. As
texturas variadas das camisas, todas brancas, mas de linho - lisas ou bordadas -, de
musselina, de percal francés, de morim*.

Na segunda metade do século XIX, as vestimentas masculinas tinham definiti-
vamente abandonado as cores e os bordados caracteristicos do vestuario do Antigo
Regime e até mesmo as fantasias coloridas das calcas xadrezes, dos coletes e gravatas
de cor que fizeram a moda dos romanticos. Um vestuario circunspecto, considera-
do correto nas combinacdes de tecidos, nos modelos adequados para cada hora do
dia, era "uma das mais significantes expressoes de carater e sustentava uma intima
relagdo com os modos e a moral” (BREWARD, 1999, p. 41) de um homem. Segundo
Fox, em seu guia para os elementos do guarda-roupa masculino, publicado em 1872,
citado pelo historiador de moda inglés Christhopher Breward, “é universalmente ad-
mitido que nada marca mais um cavaleiro que o seu estilo de roupas. A elegancia,
propriedade e o bom gosto que sdo conspicuos [ao estilo] imediatamente criam uma
boa impresséo a seu favor" (1999, p. 41).

Se o Alcebiades de Assis ficou intrigado com os "canudos pretos”, mais aflico lhe
causou o estreito pedaco de tecido que o Desembargador X quase colocou ao redor
do pescoco: “Desgracado! bradou ele.." (ASSIS, 2004, p. 356), deixando seu anfitrido
atonito, sem entender tamanho furor. Mas a alteridade nunca € simples. Alcebiades
viu naquele fino pedaco de tecido uma arma apropriada para o Desembargador se
enforcar e ndo um acessério amplamente adotado pelo homem moderno, que apenas
Ihe cingiria o pescoco, destacando o seu rosto, fazendo-o se aproximar da imagem
de rigidez e seriedade tdo almejadas pelas identidades masculinas oitocentistas. O
Desembargador X riu e explicou ao grego - cujas ideias de elegancia, propriedade e
valor pessoal estavam muito mais ligadas aos esforcos individuais para a compreenséo
e convivéncia da natureza humana que aos padronizados sinais exteriores - “o uso da
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gravata”; notando “que era branca, ndo preta” (ASSIS, 2004, p.
356); chamando entdo a atengio para o detalhe de que néo so
de preto vestiam-se os modernos, mas que pequenos laivos de
luz inseriam-se em suas roupas.

Gravatas brancas, lencos de cor — embora os pretos fos-
sem muito bem-aceitos —, abotoaduras e alfinetes de ouro, de
brilhantes, de pedras preciosas, relogios de ouro com caixas €
correntes elaboradamente trabalhadas, sinetes. Cada um des-
ses itens, além de introduzir pontos iluminados no vestuario,
também variavam em estilo, reforcando o status, reafirman-
do a dignidade de seu dono, diferenciando-o das massas de
trabalhadores que disputavam o espaco urbano com as elites.
“Coisas do século”, podia ter dito o Desembargador, explicando
que nas cidades - até mesmo nas brasileiras - as oportunida-
des de sobrevivéncia e a mobilidade social eram maiores. Dai
a necessidade de signos externos definidores e exemplificado-
res das diferencas. Assim como havia dito a Alcebiades que o
vestuario moderno “era belo & nossa maneira” (ASSIS, 2004,
p. 356), podia ter argumentado que esse século que vestia tdo
funebremente seus homens era também fértil em oportuni-
dades de enriquecimento, de desenvolvimento tecnoldgico, e
cientificista. Nao era um século muito filosofico, mas o legado
da racionalidade grega, ali, fizera toda a diferenca: na maneira
de pautar a vida, na aceitacdo da natureza propria ao homem e
no distanciamento da importancia das mitologias. Na valoriza-
cdo da razao e no incentivo ao individuo, o século XIX havia se
distanciado de todos os outros. E por que os homens, os donos
desse século tdo distinto, ndo adotariam um vestuario que os
distinguissem dos demais? Seria uma constatacdo clara desse
tempo, inigualavel em desenvolvimento.

Mas entender o outro requer um esforco € uma imersao
em sua filosofia. O Alcebiades de Assis ndo se deixou convencer
pelos argumentos metodoldgicos do Desembargador X:

Por Afrodita! exclamou ele. Es a cousa mais singu-
lar que jamais vi na vida ou na morte. Estas todo
cor da noite com trés estrelas apenas - continuou
apontando para os botdes do peito. 0 mundo deve
andar imensamente melancolico, se escolheu para
uso uma cor tdo morta e triste. Nos éramos mais
alegres; viviamos... (ASSIS, 2004, p. 356-357)

Como explicar que os oitocentistas também viviam? Que
dispunham de diversdo como os teatros e as dperas, 0s con-
certos, as feiras, inclusive as férias? Que viajavam com confor-
to, podendo se deslocar de um continente a outro em apenas
poucos dias? Que tinham livros a escolha, podendo tanto ler as
ideias dos gregos antigos como as novelas de Balzac? Que no
proprio Brasil, pais tdo recente, havia escritores afamados, de
romances, cronicas e contos, modalidades literarias desconhe-
cidas pelos gregos classicos? Que apenas era outro tipo de vida,
menos calcada na sabedoria da convivéncia entre os homens e
mais apoiada em signos adquiridos?

Como explicar para o grego que no universo do século XIX
havia se consolidado uma atividade de diversdo inigualavel: o
consumo? O Desembargador X poderia ter informado que o



consumo fazia tudo diferente, que as pessoas tinham acesso a objetos dos diver-
sos cantos do mundo, tinham acesso a experiéncias novas, tinham a possibilidade -
através da propriedade de simples objetos - de construir histdrias pessoais, expressar
identidades. Que os objetos e experiéncias tinham o poder de traduzir a riqueza de
algumas pessoas em possessdes, cujo objetivo era mostrar seu elevado valor pessoal
a outras, aos outros.

E certo que para o consumo ser uma diversio, os membros do século precisavam
ter o poder econdmico que lhes permitissem ir além das necessidades de alimenta-
cdo, de moradia, porém, aos poucos, 0 consumo ia se alastrando por todas as classes,
oferecendo produtos - que se nao fossem originais, pelo menos eram similares. E que
a roupa era um produto cujo sentido ia além do cobrir o corpo, que permitia trocas
simbolicas, em que a busca de novidades que tdo bem definiu o século se torna-
ra facilmente alimentada pela continua introducdo dos artigos da moda. Explicar as
mudancas da moda para o Alcebiades de Assis ja seria um esforco e tanto para o De-
sembargador X, pois, para o ateniense, o vestuario tinha uma significacédo definida por
critérios de tradicdo, de ancestralidade, e permitia a exibicdo do homem e seu corpo
em toda a sua gloria. Era apropriado ao clima das regides e, em geral, suas formas
pouco haviam mudado nos séculos da cultura grega.

0 Rio de Janeiro de 1875 ja possuia seu clima tropical agravado pelas constru-
coes desordenadas do centro, local das fervilhantes atividades da cidade. Portanto,
além de ja achar estranhas as roupas do Desembargador X, Alcebiades ficou mais
consternado quando o viu colocar sua casaca: “cairam-lhe os bracos, ficou sufocado,
néo podia articular nada, tinha os olhos cravados em mim, grandes, abertos (...) Estas
completo? perguntou-me ele” (ASSIS, 2004, p. 357).

Nao. O desembargador informou-lhe que ainda faltava o chapéu. Esta peca e a
bengala complementavam o vestuario masculino, imprescindiveis como simbolos de
elegancia. Nao importava muito que os chapéus escuros fossem inapropriados para
o clima do Rio de Janeiro, o que também acontecia com as cores escuras, 0 excesso
de pecas e os tecidos de |a dos trajes masculinos. Mas esses inconvenientes faziam
parte do esteredtipo do bom-tom, assim como a bengala, objeto de pura decoracdo
que permitia exibir castdes de marfim, prata ou ouro, raras e preciosas madeiras, ou
seja, outros signos de diferenciacdo e ostentacao de posicdes pecuniarias e sociais. Foi
quando Alcebiades disse ja exasperado:

Oh!Venha alguma coisa que possa corrigir o resto! tornou Alcebiades com
voz suplicante. Venha, venha. Assim pois, toda a elegancia que vos lega-
mos esta reduzida a um par de canudos fechados e outro par de canudos
abertos (e dizia isto levantando-me as abas da casaca), e tudo dessa cor
enfadonha e negativa? Ndo posso cré-lo! Venha alguma cousa que corrija
isso. O que € que falta, dize tu? (ASSIS, 2004, p. 357)

Pobre homem! Quando o Desembargador X atendeu ao seu pedido, “Alcebiades
olhou para mim, cambaleou e caiu” (ASSIS, 2004, p. 357). Havia sido demais. O con-
decorado guerreiro “estava morto, morto, pela sequnda vez" (ASSIS, 2004, p. 357). De
nada havia valido a sua boa vontade em compreender o vestuario moderno. E ele s6
viu o trajar masculino. Qual seria sua reagdo ao testemunhar o trajar feminino? S6 nos
resta esperar por um novo Machado e um outro Alcebiades de Assis.
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NOTAS

1 Este conto é datado pelo autor de 1875 e foi publicado no livro Papéis avulsos em 1882. Machado
inseriu a seguinte nota ao final do texto: "Este escrito teve um primeiro texto, que reformei totalmente
mais tarde, ndo aproveitando mais que a idéia. O primeiro foi dado com um pseudénimo e passou
despercebido” (ASSIS, 2004).

@ Fliigel escreveu The psychology of clothes em 1930. Vale conferir o trecho em que resume sua analise
sobre o vestuario masculino desde o século XIX e que inspirou os posteriores estudos sobre esse vestuario,
relegando-o0 a uma posigdo apenas funcional: “(...) do ponto de vista da diferenca de vestuario entre
0s sexos (...) pode-se dizer que os homens sofreram uma grande derrota e uma repentina redugdo das
variaveis decorativas em seu vestuario, o que aconteceu no fim do século XVIII. Por esta €época aconteceu
um dos eventos mais memoraveis em toda a historia da moda (...): 0s homens abriram mao de seu direito
ao brilho, a alegria, as mais elaboradas e variadas formas de ornamentacdo, deixando-as inteiramente
para o uso feminino, e desta forma tornando seu proprio vestuario a mais austera e ascética das artes.
Considerando os usos do vestir, este evento tem certamente o direito de ser considerado como ‘A grande
renuincia masculina: O homem abandonou seu direito de ser considerado belo. Doravante ele espera
apenas ser funcional” (1950, p. 110-111, tradugdo nossa).

BI\Ver sobre este assunto a obra de Christopher Breward (1999).

14 Esses itens constam da lista de tecidos oferecidos pelo estabelecimento de Pereira da Cruz, “Fasendas
e Modas", sito a Rua da Assembléia, 110 - Rio de Janeiro, impresso na partitura promocional da Polka
Habanera. Sem data. Acervo digital Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://
objdigital.bn.br/acervo_digital/div_musica/mas194679/mas194679.pdf>. Acesso em: 24 jun. 2009.
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