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Os géneros distintos sdo parte do que 'hu-
maniza' os individuos na cultura contemporanea;
de fato, habitualmente punimos os que nao de-
sempenham corretamente o seu género. Os varios
atos de género criam a idéia de género, e sem
esses atos, nao haveria género algum, pois nao
ha nenhuma ‘esséncia’ que o género expresse ou
exteriorize, nem tampouco um ideal objetivo ao
qual aspire e porque o género ndo € um dado de
realidade. Assim, o género € uma construcao que
oculta normalmente a sua génese; o acordo cole-
tivo tacito de exercer, produzir e sustentar géne-
ros distintos e polarizados como ficgdes culturais
€ obscurecido pela credibilidade dessas producdes
- e pelas punicoes que penalizam a recusa a acre-
ditar neles; a construcéo ‘obriga’ nossa crenca em
sua necessidade e naturalidade. As possibilidades
historicas materializadas por meio dos varios es-
tilos corporais nada mais sao do que ficgdes cul-
turais punitivamente reguladas, alternadamente
incorporadas e desviadas sob coacdo.!



Yasumasa Morimura, Futago, 1988.
Fonte: HEARTNEY, Eleanor. Pds-Modernismo. Séo Paulo: Cosac Naify, 2002, p. 75.

A moda ¢ obcecada pelo género. Todos sabemos que as roupas vestem corpos;
e estes sdo moldados por diferencas anatdmicas, os sexos, sobre as quais incide uma
gama de expectativas sociais. Os corpos sexuados sdo a base material para a constru-
cdo de grandes diferencas entre homens e mulheres. O modo com que as diferencas
anatomicas tornam-se desigualdades (sociais, politicas etc.) é o principal tema dos
estudos feministas. Nesse campo de intensos debates, os escritos de Judith Butler se
destacam por sua definicdo inovadora da categoria género® Ao definir género como
um conjunto de performances corporais e gestuais reiteradas, a autora permite novas
e ousadas interpretagdes sobre as relacdes entre corpo, género e moda.

Comumente associam-se as prerrogativas dos géneros as determinagdes dos se-
xos. Qu seja, mulheres e homens, esses plurais bastante genéricos, possuiriam carac-
teristicas distintas em seus comportamentos, desejos, atuacdes publicas e privadas, e
até mesmo em sua capacidade cognitiva, por serem "biologicamente” diversos. Nesse
caso, como afirma Judith Butler, faz-se da “natureza o destino"; a ordem dos corpos
seria a responsavel pela determinacdo das diferencas profundas que assolam homens
e mulheres, que sdo, desse modo, naturalizadas.

Mas a naturalizacdo da diferenca entre homens e mulheres €, na verdade, fru-
to de um longo processo histdrico cujo apice se deu no século XIX. Thomas Laqueur®
demonstrou o quanto a propria percepcdo cientifica das duas anatomias diversas foi
culturalmente determinada. Até o século XVIII acreditava-se que o corpo feminino fos-
se como o masculino, mas com os 6rgaos sexuais internalizados, invertidos. Vigorava
entdo o modelo de sexo Unico, cujo padrdo era o corpo masculino. O feminino néo era
compreendido como um outro radical, mas sim como imperfeito; as diferencas eram de
grau e ndo de espécie. Isso significa que a propria diferenca bioldgica, vista hoje como
naturalmente dada e matriz das diferencas culturais, foi culturalmente produzida.

Ao se romper com a naturalizacao das diferencas entre os sexos, abre-se caminho
para perspectivas mais promissoras, como a de se pensar as diferencas em termos de
género. Enquanto o sexo seria redutivel a ordem bioldgica, o género define-se pelos
“significados culturais assumidos pelo corpo sexuado” (BUTLER, 2003, p. 24). Ou seja,
por ser culturalmente construido, o género ndo € o resultado casual do sexo, e nem
mesmo tdo fixo quanto este. O género ndo deve ser tomado como a inscrigdo cultural
do sexo; o termo designa o aparato de producdo por meio do qual os proprios sexos
s&o estabelecidos (BUTLER, 2003). Pensar em termos de género implica indagar como
os corpos foram percebidos de modo diverso, por meio de quais tecnologias sociais as
diferengas tomaram corpo, se institucionalizaram e acarretaram outras desigualdades.
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Assim como a percepgdo anatdmica, também a
diferenca radical entre vestimentas masculinas e femi-
ninas aprofundou-se no século XIX. O uso generalizado
das roupas negras e sdbrias, como ja bem apontou John
Harvey*, distinguia e identificava os homens burgue-
ses, valorizando o ascetismo decorrente de sua ética do
trabalho e, também, igualando-os entre si. Enquanto
isso, conforme ja destacou Gilda de Mello e Souza®, as
mulheres foram obrigadas a aprisionar-se em um com-
plexo universo de tecidos coloridos e ornamentos, que
funcionavam como simbolos de seu status e de seus
maridos. O uso das vestimentas negras dos homens re-
sultou do crescimento da sociedade democratica e sua
valorizagao da “igualdade” entre os individuos. Mas vale
notar que tal sociedade burguesa, assentada no mito
do esmaecimento das diferencas de classe, reforcou e
estruturou-se sob a diferenca entre os géneros.

Nessa discussdo, a moda emerge ndo como mero
reflexo das transformagdes sociais, mas como produ-
tora tanto das mudancas quanto da propria manuten-
cdo da ordem. A moda ndo deve ser entendida como
simples resposta a alteraces sociais, e sim como uma
forca social em si e per si (conforme ja assinalou Sim-
mel®). Estudar a relagdo entre moda e género significa
se perguntar como, de qual maneira, a moda colabora
ndo somente para a reificacdo das diferencas de género,
mas também para seu questionamento.

Para tanto, vale a pena pensar na definicdo de
Joanne Entwistle sobre a moda como praticas do ves-
tir sobre um corpo sexuado’. Tal definicdo traz duas
idéias: a primeira é a de que a moda é uma pratica (do
vestir), ou seja, um ato que se realiza repetidas vezes e
que possui, entdo, uma dimenséo performatica; em se-
gundo lugar, essa pratica inscreve-se sobre os corpos,
0s quais sao desenhados pela anatomia, possuem sexos.

Detenhamo-nos na segunda idéia: a de que o corpo
a ser vestido possui um sexo. Como ja foi dito, a propria
naturalizacdo do sexo do corpo deve ser repensada; nos-
sa percepcdo de que ha somente dois sexos € fruto de
uma longa imposicdo do arbitrario cultural, fundamen-
tada sob uma matriz heterossexual. Somos criados, ha
muito, para acreditarmos que existem apenas dois sexos,
cada um com suas caracteristicas proprias e diferencas
complementares. Os e as homossexuais, 0s transexuais,
os travestis etc. ndo existem e ndo podem existir nes-
sa ordem, a ndo ser como excrescéncias, como desvios,
como aberracdes. O que eles evidenciam € o quanto é
preciso desnaturalizar as continuidades que suposta-
mente existiriam entre os corpos, as sexualidades, os
desejos e as “praticas dos géneros” Como bem explica
Butler (2003), os travestis e as drags queens demonstram
a distincdo entre a anatomia do performista e o género
que esta sendo performado. Percebem-se, nesses casos,
trés dimensdes distintas: 1) o sexo anatémico; 2) a iden-
tidade de género; e 3) a performance de género. Ou seja,
ao "imitar o género" por meio de performances, os tra-
vestis deixam claro o quanto ha de artificio naquilo que
se supde natural, dramatizando os mecanismos culturais
por meio do qual as “realidades naturais" séo fabricadas.




Se ndo existem corpos naturais que ditem atitudes naturais, como pensar a re-
lacdo entre corpos e géneros? Judith Butler traz uma resposta rigorosa €, ao mesmo
tempo, perturbadora para a questao, definindo género como

uma identidade tenuamente constituida no tempo, instituido num es-
paco externo por meio de uma repeticdo estilizada de atos. O efeito do
género se produz pela estilizacdo do corpo e deve ser entendido, conse-
qlientemente, como a forma corriqueira pela qual os gestos, movimentos
e estilos corporais de varios tipos constituem a ilusdo de um eu perma-
nente marcado pelo género. (2003, p. 200)

Nessa teoria, 0 género ndo é expressao de uma realidade anterior, cuja matriz es-
taria no corpo ou em qualquer outro lugar, o género é uma performance, um conjunto
de atos repetidos que criam a propria realidade.

Ou, como diz a autora,

se os atributos de género ndo sao expressivos mas performativos, entdo
constituem efetivamente a identidade que pretensamente expressariam ou
revelariam. A distincdo entre expressao e performatividade € crucial. Se os
atributos e atos do género, as varias maneiras como o corpo mostra ou pro-
duz sua significacdo cultural, sdo performativos, entdo ndo ha identidade
pré-existente pela qual um ato ou atributo possa ser medido; ndo haveria
atos de género verdadeiros ou falsos, reais ou distorcidos, e a postulacdo
de uma identidade de género verdadeira se revelaria uma ficcdo regula-
dora. O fato de a realidade do género ser criada mediante performances
sociais continuas significa que as proprias nocoes de sexo essencial e de
masculinidade ou feminilidade verdadeiras ou permanentes também sdo
constituidas como parte da estratégia que oculta o carater performativo do
género e as possibilidades performativas de proliferacdo das configuracoes
de género fora das estruturas restritivas da dominacdo masculinista e da
heterossexualidade compulsoria. (BUTLER, 2003, p. 201)

A teoria proposta, do género como performance, permite perceber o corpo
sexuado como construcdo social, produto das performances continuas fomentadas
pelas atribuicdes de género. Depreende-se de tal raciocinio que a moda ndo apenas
"veste" o corpo, ndo acoberta uma entidade dada e fixa, cuja existéncia independe-
ria de quaisquer outros fatores. Mais que isso, a moda molda o corpo, o cria, Ihe da for-
ma, Ihe da sentido. A leitura de Judith Butler tem o poder de questionar as evidéncias,
incomodar e, sobretudo, fazer pensar. Abre-nos a possibilidade de refletir sobre a moda
como integrante de um amplo conjunto social de discursos, valores e praticas que atri-
buem géneros aos corpos; como um dos atos performativos constitutivos das proprias
praticas do género. A moda €, assim, parte integrante de um amplo sistema de relagdes
de dominacao, sutis, eficazes e por vezes invisiveis, e por isso mesmo téo poderosas.
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