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“Pano pra manga”:
a conversao da
Academia Brasileira
de Letras em uma
“arena de moda”

| “Cloth for sleeve”: the conversion of the
*I"" Brazilian Academy of Letters in a fashion arena

[resumo] A Academia Brasileira de Letras, fundada em 1897, manteve-se incolume a
presenca feminina até 1976, ano em que o artigo 17 do Regimento Interno, que até
entdo restringia a eleicao aos "brasileiros do sexo masculino”, ¢ alterado, assegurando
as mulheres a possibilidade de candidatura. A primeira mulher a sagrar-se imortal &
Rachel de Queiroz, em 1977, cujo ingresso suscitou um verdadeiro debate estético
em torno da veste cerimonial que, durante os primeiros oitenta anos de existéncia da
entidade, fora confeccionada exclusivamente para os homens. Nessa ocasido, ao de-
mandar a criacdo da versdo feminina do farddo, a Academia transformou-se em uma
verdadeira “arena de moda"”, farta em inegaveis impasses e “saias-justas” que recairam
sobre as prerrogativas de género, tal como pretendemos evidenciar neste artigo.
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[abstract] The Brazilian Academy of Letters, established in 1897, remained untouched
by the feminine presence up to 1976, in which year the 17 clause of the Internal Re-
gulation, which until then had restricted the election to “Brazilians of the masculine
sex", was modified to assure the women the possibility of candidacy. In 1977, the
first woman to take part in the writers' immortal circle is Rachel de Queiroz, whose
admission raised a true aesthetic debate around the ceremonial uniform, which during
the first eighty years of existence of the institution was designed exclusively for men.
At this occasion, the Academy was transformed into a true "fashion arena”, in whi-
ch undeniable impasses and embarrassing situations around the gender prerogatives
abounded, as this article intends to elucidate.
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A memdria das mulheres € vestida.
Michelle Perrot

O projeto inaugural a partir do qual a Academia Brasileira de Letras foi criada
assegurou-lhe uma compleicdo marcadamente androcéntrica, caracteristica esta que
permaneceu inalterada por décadas a fio'. Com isso, a elegibilidade feminina, ain-
da que tenha integrado a pauta de algumas das incontaveis sessdes académicas, foi
mantida fora de cogitacdo, precisamente durante os oitenta primeiros anos de sua
existéncia, ora em decorréncia de um acordo tacito, inicialmente estabelecido entre
seus membros fundadores?, mas logo transformado em legado, ora respaldada pelo
Regimento Interno®.

No entanto, de acordo com os critérios de elegibilidade da ABL, nenhuma res-
tricdo € feita, a0 menos explicitamente, ao ingresso feminino. E isso pelo menos até
1930, ano em que a ABL ¢é surpreendida com a primeira proposta oficial de candida-
tura assinada por uma mulher. A “inusitada” iniciativa, que partiu da escritora Amélia
Bevilaqua - esposa do jurista € membro fundador da agremiacéo, Clévis Bevilaqua -,
foi recebida com fortes ressalvas, e ndo deixou de transformar o “Silogeu Brasileiro”
em palco de uma acalorada discussdo em torno da elegibilidade feminina. O episddio
tornou publico aquilo que os documentos até entdo mantinham na obscuridade: o
misogenismo da entidade.

Fato curioso € que, além de declinar acerca da possibilidade de candidatura femi-
nina, a Academia oferece como justificativa para o veto a proposta de Amélia Bevila-
qua uma interpretacao enviesada do artigo 30 do Regimento Interno de 1927, sequn-
do a qual o vocabulo "brasileiros" aludiria apenas aos individuos do sexo masculino.
0O préprio Clévis Bevilaqua indispds-se com a agremiacéo, ao advogar em favor da
esposa, chegando a publicar artigos em que condenava seus pares por desrespeito ao
que julgava ser um “preceito elementar de hermenéutica”. Em virtude desse episddio,
0 jurista deixa de freqiientar a agremiacao.*

Tal "firula gramatical™ teve como corolario, ainda que tardio, a modificacdo do
referido artigo, em 1951, que passou a incorporar o aposto restritivo “do sexo mas-
culina”. Com isso, a postura “misogina” da entidade, até entdo tacita, recebe endosso
oficial, e torna explicita e inequivoca a inelegibilidade feminina. Apos a alteracéo, o
artigo 30 passou a designar que

os membros efetivos serdo eleitos, nas condicdes do art. 2.° dos Estatutos,
dentre os brasileiros, do sexo masculino, que tenham publicado, em qualquer
género de literatura, obra de reconhecido mérito, ou, fora desses géneros, li-
vros de valor literario. (Academia Brasileira de Letras, 1951, grifo nosso)

Estava, assim, sacramentada a inadmissao feminina na “Casa de Machado de Assis".

A quisa de ilustracsio, em 1970, uma segunda proposta de candidatura feminina
¢ encaminhada, desta vez, por Dinah Silveira de Queiroz. No entanto, assim como ja
havia ocorrido quarenta anos antes com Amélia Bevilaqua, a nova solicitacdo também
foi negada, com a diferenca de que, neste caso, o veto possuia o respaldo do Regimento
Interno. Somente em 1976 a Academia suprime do artigo 17 (que, como mencionado na
nota 3, nas edicdes anteriores a 1951 corresponde ao artigo 30) o aposto restritivo e, no
ano seguinte, presencia a entrada da primeira imortal, a escritora Rachel de Queiroz.

0 ingresso da autora de O quinze em um ambiente até entdo refratario a pre-
senca feminina suscitou um verdadeiro debate estético em torno da veste cerimonial
(traje usado pelos académicos durante as cerimonias de posse), o chamado farddo. A
presente ocasido demandava, destarte, a criacdo de sua versao feminina.

Com seus umbrais enfim (entre)abertos as mulheres, a Academia se transformou,
curiosamente, em uma verdadeira “arena de moda", tal como define Hollanda (1992,
p. 79), cenario fecundo para a multiplicacdo de toda a sorte de palpites e deliberactes
acerca do modelo a ser adotado para o “farddo feminino" Ja era esperado tamanho
frisson: recém-saida de um jejum de oito décadas, pela primeira vez a ABL sediava
uma discussao desse tipo, farta em inegaveis impasses e "saias-justas”, que recaiam
sobre as prerrogativas de género, tal como veremos ao longo deste artigo.
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A conversao da Academia Brasileira de Letras em uma “arena de moda”

Com a proximidade da ceriménia de posse de Rachel de Queiroz, ocorrida em 4 de
novembro de 1977, a ABL se rende ao que se apresentava como uma nova demanda
e passa a dar linha as discussdes que ja fervilhavam nas rodas informais: qual seria o
modelo da roupa de gala que a primeira imortal usaria no dia de seu empossamento?®

Em outros termos, a novidade inscrita no ingresso feminino transformou o “Petit
Trianon" em “palco de um dos mais estranhos debates deste final dos anos 70, com
todos os lapsos e atos falhos a que a psicologia impressa nos permitiu” (HOLLANDA,
1992, p. 79).

Que roupa usaria Rachel para compatibilizar-se com a simbologia heroi-
ca expressa pela espada e os louros do farddo dos imortais?

(..) O cha das 5 reverte-se numa arena da moda. Na procura da roupa
da Rachel, discussées acaloradas acompanhavam o passar de redingotes
trespassados, tailleur com alamares e dragonas, desfiles de Guilherme
Guimaraes, da butique Monaco e de Silvia Souza Dantas, deliciando os
académicos. (HOLLANDA, 1992, p. 79)

Um verdadeiro arsenal fashion foi deslocado para o interior da ABL, e tamanha
mobilizagdo surtiu efeito: Rachel de Queiroz usava em sua posse ndo um farddo, mas
o feminino desse termo (que até hoje ndo possui uma nomenclatura propria, dai uti-
lizarmos a expressdo “farddo feminino” sempre entre aspas)’. Confeccionado pouco
depois de ter sido eleita, em 4 de agosto de 1977, o vestido cerimonial é a materia-
lizagdo do modelo proposto no croqui datado de 23 de setembro de 1977 (figura 1),
assinado pela estilista Silvia Souza Dantas, que seguiu a risca as recomendacdes da
recém-eleita®.

Rachel de Queiroz elegeu como caracteristica do traje a sobriedade, e justifica
sua escolha langando méo de uma explicacédo inegavelmente insdlita: foi na nature-
za, mais especificamente no reino animal, que diz ter encontrado sua grande fonte
de inspiracdo, tal como declara ao Jornal do Brasil® no dia de sua posse: “Todas as

Figura 1 - Croqui do
"fardao feminino".

Fonte: Colecdo Rachel de
Queiroz. Arquivo ABL.



fémeas da espécie animal sdo menos ornamentadas que os machos. De maneira que
sequi a regra”. Ainda segundo a recém-eleita, "criou-se uma polémica em torno da
roupa, se deveria ser calca ou vestido. Entdo achei que deveria tomar a frente. Decidi
usar longo”. De acordo com a académica Ana Maria Machado (informacio verbal),

quando a Rachel tomou posse, e ela foi a primeira, ela quem decidiu
como ia ser o farddo, e como ela era uma pessoa muito pouco vaidosa,
uma sertaneja, entdo, ela escolheu a coisa mais simples que podia, e
tanto que o farddo dos homens é muito mais bordado e muito mais en-
feitado do que o das mulheres.

Figigura 2 - Rachel de Queiroz, logo apds ser empossada em 4/11/1977.
Fonte: Colecdo Rachel de Queiroz. Arquivo ABL.

Alias, um episodio protagonizado por Dinah Silveira de Queiroz evidencia o poder
de decisdo de que se investia Rachel de Queiroz. Em 1980, quando fora enfim eleita, a
autora de A muralha sugeriu algumas alteraces no traje idealizado por sua anteces-
sora, mas no obteve o consentimento da diretoria da entidade, que adotou (e criterio-
samente sequiu) como padrdo para as demais vestes femininas o modelo definido pela
primeira “imortal"*®. Sequndo Nélida Pifion (informagio verbal), esse acontecimento re-
vela o grande prestigio que a escritora sertaneja possuia entre os demais académicos:

Uma vez que Rachel definiu, e ela era tdo poderosa de algum modo, em
relacdo aos homens, que aquele fardao € aprovado em plenario, e tinha
que ser aquele. Pelo prestigio dela, ela consagra o vestido, e a proxima nao
podia mudar mais. E o modelo oficial.

Até mesmo os registros visuais do dia da posse de Rachel de Queiroz reforcam
as consideracdes de Nélida Pifion. Ainda que despidas de tal intencionalidade, muitas
fotografias disponiveis no Arquivo/ABL sdo flagrantes da “entronizagio” da primeira
eleita, de seu imponente “reinado”, caracteristicas presentes na figura 2.

0 “fardao feminino", por mais estranho que a expressao possa soar, €, na verdade,
uma espécie de tunica longa, de crepe verde-musgo, com detalhes dourados, que repre-
sentam as folhas de murta, adornando tanto a gola em "V" quanto as bordas das man-
gas. Um modelo indubitavelmente mais frugal e discreto que a vestimenta masculina,
ja que esta ostenta bordados diversas vezes mais imponentes e aderecos multifarios,
dentre os quais o chapéu bicorneo de veludo negro com plumas brancas e a espada, e
cujo dourado das murtas encobre quase que por completo a parte frontal do casaco. Se,
por um lado, a espada é um item indispensavel da indumentaria masculina, por outro,
0 colar - que também integra o farddo dos académicos - se torna seu equivalente, na
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composicdo da vestimenta feminina, vindo a adquirir ai redobrada importancia: ao ser
enfatizado, o acessorio se converte em uma espécie de "elemento compensatorio” da
auséncia de outros aderecos na complementacao do traje de gala feminino.

Nesses termos, as informacdes fornecidas pela figura 2 atestam o contraste visual
que os vestidos das académicas mantém com relacdo a indumentaria masculina, exa-
tamente por protagonizarem uma inesperada inversao, enfim, pela insinuacao expres-
siva que se faz notar até mesmo pelos olhares mais incautos: os adornos, o brilho, o
glamour, elementos ditos constitutivos da “moda” feminina, estdo quase que ausentes
do uniforme das imortais, em contraposicdo ao exagero que a vestimenta da “ala
masculina” recende. Essa inversdo pode ser melhor compreendida se tivermos como
parametro a estética tradicional das indumentarias na sociedade ocidental.

Enquanto que, para os homens, a aparéncia e os trajes tendem a apagar o
corpo em proveito de signos sociais de posicéo social (roupas, ornamentos,
uniformes etc.), nas mulheres, eles tendem a exalta-lo e dele fazer uma
linguagem de seducéo. (BOURDIEU, 2003, p. 118)

Destarte, € possivel pensar que os trajes dos académicos, em termos da “gestdo
da imagem"”, encenam transfiguracdes reveladoras, especialmente ao redefinirem a
idéia de que a "atencdo a aparéncia fisica e predisposices a seducdo estdo de acordo
com o papel que, tradicionalmente, compete mais a mulher” (BOURDIEU, 2003, p.
120). 0 “farddo feminino” €, nestes termos, a representacio da hexis corporal quase
ausente de conotagdo sexual (ndo fosse o decote da gola em “V").

Além disso, pensando na escolha (intencional) de Rachel de Queiroz por um traje
sdbrio, os farddes como que reproduzem as distincdes atinentes as relacdes entre
"macho” e "fémea", de tal forma que o interior da ABL parece mimetizar, e com certa
fidedignidade, as clivagens encontradas no mundo animal: 0 macho ostenta suntuosi-
dade, € exibicionista, esplendoroso, em contrapartida, o "excesso de discricdo" oriundo
da inegavel "modéstia visual" faz com que a fémea seja pouco notada, ofuscamento
que chega a se confundir com retraimento.

Portanto, as mulheres eleitas puderam contar com a criacdo de um modelo desen-
xabido, sobremaneira distinto do traje masculino, e considerado por Rachel de Queiroz
como mais “afeito” a elas. Temos, pois, anunciada, uma complexa malha na qual se en-
trelacam elementos que simbolizam distingdes, vindo a promover clivagens no interior
da homogeneidade que as vestes rituais de um s6 modelo, até 1977, cintilavam.

O espirito do “farddo feminino”: do reino animal ao ambiente de gala

Ao se referir as diferencas sociais que se imprimem aos individuos como masca-
ras, que o passar do tempo cristaliza, Gilda de Mello e Souza chama a atencéo para
a importancia da roupa, elemento capaz de acentuar um repertério de diferencas
existentes entre os sexos. Como lembra a autora, "a historia do traje nos mostra, é
verdade, como os dois grupos [homens e mulheres] sempre se diferenciaram através
da roupa” (SOUZA, 1996, p. 59). Assim, os uniformes cerimoniais dos académicos nio
fogem a essa constatacdo, e a expressividade de tais indumentarias se pronuncia na
medida em que t€m descortinadas as suas idiossincrasias: sua importancia para os
imortais nos leva a enfatizar o primado do visual no processo de diferenciacdo que
caracteriza os rituais da ABL.

Grosso modo, pensando menos na nomenclatura do que nos modelos, os ho-
mens usam farddo e as mulheres, vestido; os aderecos masculinos sdo a espada e
o bicdrneo, enquanto o colar (que, como dissemos, sempre foi um acessorio da in-
dumentaria masculina) adquire destaque como complemento do traje feminino. As
plumas, que adornam o chapéu dos académicos, parecem deslocadas. Tal ornamento,
que ao longo do tempo se tornou apanagio feminino, esta de todo ausente da indu-
mentaria cerimonial das escritoras, figurando como adereco exclusivo da vestimenta
masculina. Essas caracteristicas vdo ao encontro da constatacao de Gilda de Mello e
Souza a proposito da mulher que, em busca de sua profissionalizacdo, se vé incitada
a se despir de todos os adornos e complementos que ddo graca e brilho ao seu traje,
como garantia de insercao social e reconhecimento.

Além disso, a simplificacdo progressiva da roupa masculina, observada por



Souza (1996) ao se referir ao século XIX (mas que nos fornece pistas para pensarmos
sobre os dias atuais), ndo coincide com os detalhes e luxo que o farddo ostenta, indi-
cando de fato se tratar de uma instituicdo fincada no passado. O século XIX, periodo
de criacdo da ABL, € o tempo todo reverenciado por seus membros; ndo € a toa que a
vestimenta se apresente como o0 avesso da moda, ou como seu contraponto.

Ainda perseguindo o raciocinio de Gilda de Mello e Souza (1996), para quem o
traje ndo existe independente do movimento, a ABL tem no farddo ndo apenas um po-
deroso elo com o passado, mas, e sobretudo, uma ode aos que exercem trabalhos inte-
lectuais, que podem se dar ao luxo de portarem roupas que dificultam os gestos - essa
nos parece uma referéncia cifrada a dualidade prefigurada pelas relacoes entre, de um
lado, o esforco bracal, igndbil, e, de outro, o trabalho imaterial, reverenciado pelo traje.
Da mesma forma que a mobilidade é apontada como condicao indispensavel para a
existéncia de uma vestimenta, o colorido também é considerado pela escritora como
seu elemento constitutivo. Assim, de acordo com essa chave analitica especifica, o
fardao se situa fora do esquadro basilar definido por Souza: o misoneismo da Acade-
mia contrasta com a celeridade das transformagdes que movem a moda.

Na esteira dessas consideragdes, convém ainda complementar as reflexdes ja
pontuadas anteriormente sobre a diferenca que a historia das indumentarias sinaliza,
a luz dos dbices enfrentados pela mulher que buscava seguir carreira profissional.
Como mostra Souza (1996), da segunda metade do século XIX em diante, a mulher
comeca a manifestar interesse em sequir uma profissao, sendo esta, até entdo, restrita
ao homem e compreendida em termos da austeridade do traje.

Desta feita, as mulheres que almejavam obter éxito em suas investidas profissio-
nais - Gilda oferece como exemplo a experiéncia das sufragettes "que, aspirando uma
experiéncia diversa [enxergavam] na carreira uma fonte de realizacio pessoal” (PONTES,
2004, p. 41) -, esquivando-se da pecha de amadoras, viam-se impelidas a abandonar,
ndo impunemente, velhos habitos que foram se constituindo vagarosamente, que, de
tdo entranhados, chegavam a compor uma segunda natureza. Esse desprendimento,
veladamente compulsorio, destaca Souza, se expressa por meio do “desinteresse pelo
adorno, pela vestimenta rebuscada, pela preocupagio com a moda” (1996, p. 106).

Lancando-se no aspero mundo dos homens, a mulher viu-se dilacerada
entre dois polos, vivendo simultaneamente em dois mundos, com duas
ordens inversas de valores. Para viver dentro da profissdo adaptou-se a
mentalidade masculina da eficiéncia e do despojamento, copiando os ha-
bitos do grupo dominante, a sua maneira de vestir, desgostando-se com
tudo aquilo que, por ser caracteristica de seu sexo, surgia como simbolo de
inferioridade: o brilho dos vestidos, a graga dos movimentos, o ondulado
do corpo. (SOUZA, 1996, p. 106)"

Em consonancia com o que o periodo citado sugere, o “farddo feminino" € a repre-
sentacdo do despojamento, da simplificacdo - o antipoda, grosso modo, das vestimentas
caracterizadas como “femininas”, que conferem a mulher uma silhueta bem delineada,
transformando-a “num milagre de curvas” (SOUZA, 1996, p. 64). Pelo contrario, o ves-
tido cerimonial encobre os contornos, oculta o perfil do corpo da mulher. E como se,
de algum modo, ele anunciasse que a consagracdo académica dessas escritoras vem
acompanhada da abdicacdo dos acessdrios e excessos que o acentuam.

Além disso, € possivel arriscar que a eficacia da dimensdo performatica do “far-
ddo feminino" esteja relacionada justamente a sua discricdo, que até parece retra-
duzir, esteticamente, a timida participagcdo feminina na agremiacdo. Impossivel ndo
pontuar tal paralelo!

Consideracoes finais

Muito embora tenham sido significativos os “ajustes” e reparos que o ingresso
da primeira imortal exigiu por parte da ABL, a confeccdo do “farddo feminino" - ex-
pressao por si s6 contraditoria e sugestiva — se nos afigura como a mais emblematica,
especialmente por ser portadora fecunda da demarcacéo visual das diferencas entre
a recém-ingressa e os demais escritores, cristalizadas no que poderia ser denominado
de um "dimorfismo estético” (PONTES, 2004, p. 32).



[

artigo ] MICHELE ASMAR FANINI

E ndo seria apressado dizer que a falta de brilho oriunda da insipidez e da sobrie-
dade que emanam do longo vestido de crepe o tenham transformado em um traje
representativo do (e em sintonia com o) exiguo nimero de mulheres que o portam.
Assim, se a insercdo feminina na ABL se processa a conta-gotas, as eleitas encontram
na vestimenta uma espécie de reiteracdo e coroamento de suas sutis presencas, isto €&,
algo semelhante ao ocultamento obtido por um processo de camuflagem, cujo efeito
seria, metaforicamente, o de um holofote desligado.

A guisa de conclusdo, ¢ possivel arriscar que o “fardo feminino” ndo chama a
atencéo, sendo pelo seu viés, cristalizado na lisura de seu tracado, impondo-se anta-
gonicamente aos excessos que paramentam o modelo masculino. Se as académicas
ja sdo pouco numerosas, ainda portando vestes que esbanjam simplicidade, passam
quase que despercebidas, em meio a tantos “pavdes”

NOTAS

11 As subseqtientes mencdes a Academia Brasileira de Letras aparecerdo sob a forma abreviada de ABL.

1 Cabe salientar que, durante o periodo de criagdo da ABL, 0 nome da escritora Julia Lopes de Almeida
fora cogitado por Lucio de Mendonga para compor seu quadro de membros fundadores. Com excecéo de
José Verissimo, Valentim Magalhaes e Filinto de Almeida, marido de Julia Lopes, a sugestdo foi negada,
sob a alegacédo de que a agremiacao nascente caberia sequir a risca os passos da congénere francesa,
a Académie Francaise de Lettres, cujo regulamento restringia a candidatura aos individuos do sexo
masculino.

B De acordo com o artigo 2° do Estatuto, que define as condicdes de elegibilidade para a ABL, "s6 podem
ser membros efetivos da Academia os brasileiros que tenham, em qualquer dos géneros de literatura,
publicado obras de reconhecido mérito ou, fora desses géneros, livro de valor literario. As mesmas
condicdes, menos a de nacionalidade, exigem-se para os membros correspondentes”. Além disso, o artigo
30 do Regimento Interno da agremiacdo (que, nas edicdes posteriores a 1951, corresponde ao artigo 17)
reitera o Estatuto, e postula que "os membros efetivos da Academia serdo eleitos dentre os brasileiros,
nas condi¢des do artigo 2° dos Estatutos, que se apresentarem candidatos, mediante carta dirigida ao
Presidente e entregue na Secretaria, que da mesma passara recibo”

“Trata-se, no entanto, de uma ruptura simbélica, pois a condicdo de “imortal” ¢, além de intransferivel,
vitalicia.

18 Expressao utilizada pela escritora e académica Ana Maria Machado, durante entrevista concedida a
pesquisadora, em 7 de agosto de 2008.

1¥Vale lembrar que a criacdo do traje cerimonial masculino ocorreu em 1910, por iniciativa do entéo
presidente interino da ABL, Medeiros e Albuquerque, tendo tido duas fontes de inspiracdo: a indumentaria
do corpo diplomatico brasileiro e o traje cerimonial da Académie Francaise, configurando-se "de forma
definitiva com os bordados em forma de louro, a espada e o bicorneo de veludo preto com plumas
brancas" (Academia Brasileira de Letras, 2007, p. 60).

" Até 1977, quando nenhuma mulher havia sido eleita membro da Academia, conjecturar sobre o
"farddo feminino" afigurava-se quase como um passatempo para os imortais, ja que tais especulacdes
ndo transcendiam os limites do hipotético. Tanto que muitos comentarios revestiam-se do
descomprometimento do deboche ou eram emanagdes de uma curiosidade despretensiosa. Por exemplo,
0 académico Rodrigo Octavio define a possibilidade de eleicdo feminina como uma "questéo saial” (apud
BEVILAQUA, 1930, p. 25). Por sua vez, Olegario Mariano se mostra curioso quanto as implicagdes que o
ingresso de uma mulher pudesse desencadear no cenaculo, em termos de indumentaria, e questiona se
a mulher seria oferecido um quimono ou um habito (apud BEVILAQUA, 1930, pp. 28-29). Mariano chega
até mesmo a dedicar um poema a questdo da elegibilidade feminina, em cujo desfecho afirma que "uma
mulher fardada é horrivel de se olhar” (apud VENANCIO FILHO, 20086, p. 24).

18 0s gastos com a confecgdo do “farddo feminino” de Rachel de Queiroz ficaram por conta do Governo
do Ceara, que desembolsou Cr$ 250.000 para o vestido e Cr$ 20.000 para o colar. Da mesma forma, os
demais vestidos foram oferecidos as académicas pelo Governo do Estado natal de cada uma. Porém, no
caso de Dinah Silveira de Queiroz, a cortesia oferecida por Paulo Maluf, entdo governador de Séo Paulo,
foi prontamente dispensada. Fonte: Arquivo da ABL.

1910 TRAJE. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 4 nov. 1977.

1191 Apos o ingresso de Rachel de Queiroz, outras cinco escritoras sagram-se imortais. Considerando-se a
ordem cronoldgica de eleicdo (e ndo de empossamento), a ABL assiste aos ingressos da ja mencionada
Dinah Silveira de Queiroz, em 10 de junho de 1980; de Lygia Fagundes Telles, em 24 de outubro de 1985;
de Nélida Pifion, em 27 de julho de 1989; de Zélia Gattai, em 7 de dezembro de 2001 e de Ana Maria
Machado, em 24 de abril de 2003.

M A titulo de ilustraco, quando questionada sobre a vestimenta masculina ser uma "artimanha feminina
para ter acesso a0 mundo masculino”, a historiadora francesa Michelle Perrot, em entrevista concedida a
também historiadora Sheila Schvarzman, lembra que Georges Sand “comega a se vestir de homem entre
1830, 1831 [aos 26 anos]. E 0 momento que, ainda casada mas ja insatisfeita, ela abandona o seu marido
e vem para Paris e quer escrever. Adota o pseuddnimo de Georges Sand e se veste de homem para ter
maior liberdade: ir ao teatro sozinha, ir @ Camara dos Deputados que era evidentemente proibida para
as mulheres. Se tolerava na época o fato de mulheres se vestirem de homem. Sand ndo era a unica"
(SCHVARZMAN, 1995, p. 35).
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