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I E artista visual com trabalho em desenho, impressdes e bordados, mestre
em Artes Visuais/Téxteis pelo Goldsmiths College em Londres. Desenvolve

produtos téxteis para os mercados do vestuario e da decoracao. Colabora
com educacéo e pos-graduagdo em artes, téxteis e moda, nacional e
internacionalmente. E um cronista, um curador, um videomaker e um
fotdgrafo clandestino.
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Essa curiosa citacdo-titulo aparece nos tecidos
Kanga, fazendas populares de gaze de algodao que
vestem mulheres de diferentes paises da Africa Oci-
dental. Esses tecidos tém a forte tradicdo de traze-
rem impressos em seus desenhos frases e provérbios
que expdem e comentam assuntos emocionalmente
sensiveis e dificeis de serem gerenciados por palavras
faladas, como casos extraconjugais, citime, rivalida-
des de uma segunda mulher.... "Ndo quero ser amada
superficialmente como o acucar da cobertura de um
bolo" e "ndo me ame avidamente para simplesmente
deixar-me logo depois” sdo outros textos-provérbios
populares que confrontam posicdes sociais daquelas
nacdes e que mostram os eficazes usos culturais que
se faz de uma inscricdo que cobre um corpo; tais pro-
vérbios impressos passam a ser painéis ambulantes
que operam a estratégia de revelar um discurso aba-
fado e com essa atitude alterar a situagdo penosa que
ali se estabelecia.

Os Akan, um subgrupo dos Anyi, também confec-
cionam “tecidos proverbiais": nesta comunicacdo tecida,
contudo, 0 texto impresso ndo aparece na superficie
material do pano, mas € o nome dado ao seu padrdo
que expde o observador ao ambiente "maligno” ou a ma
conduta social que o pano procura criticar, ambientes
e condutas que se fossem parar no boca a boca seriam
considerados provocativos ou até mesmo inapropriados.

Este cenario de comentarios culturais inscritos nos
tecidos africanos me introduz a idéia de que o téxtil
€, por exceléncia, um meio que provoca o individuo a
sentir-se a si préprio como alguém que essencialmente
é que essencialmente estd e que inalienavelmente faz
parte deste nosso mundo, tanto material quanto cul-
turalmente: um porta-voz valente de um vocabulario
expandido de idéias e de vontades singulares. Deixo de
lado a questao dos textos proverbiais, aos quais voltarei
mais a frente, para me concentrar nas inscricées cultu-
rais téxteis sobre o padrdo dos tecidos.

Padrbes remontam a mais distante antiguidade
por meio de sua aparéncia (tipicamente através da
repeticdo) e constroem um prolifero continuum ma-
terial ao se refazerem incessantemente até os dias de
hoje; padrdes sdo apdsitos da memdria, sdo veiculos.
No caso dos téxteis que vestem o corpo, o padrdo ocu-
pa posicoes casadas: o padrao € a estrutura do espaco
tecido como um todo enquanto € simultaneamente a
superficie que revela as marcas inscritas nesse mate-
rial. E importante evidenciar que padres, quer como
estruturas, quer como superficies de figuragdo, sempre
navegaram indiferenciados por entre as nascentes das
aguas livres de nossas humanas inspiracdes, passando
a se inscrever diariamente no magma material e cultu-
ral onde existimos e nos fazemos vivos: bebem dessas
aguas que ndo se represam tanto a pintura corporal
karaja quanto os cartdes do tear do jacquard, a cesta-
ria ticuna, os backgrounds com motivos de atmosferas
intergalacticas das cenografias realizadas pelas equipes
de efeitos especiais de um filme comercial. Em uma so-



ciedade saturada de imagens e técnico-explosiva como
a sociedade contemporanea, padrées e padronagens
adquiriram referéncias semanticas adicionais, via com-
putador e via repeticdo de imagens, nas producdes de
massa e, significativamente, ha hoje uma abrangente
discussdo teorico-critica que fomenta um cruzamento
de estudos culturais e que debate as construcées das
identidades, ambos cenarios de dialogo onde o téxtil
fez e faz ouvir sua voz tdo prolixa. Os téxteis, seus
padrdes e inscricdes, podem ocupar espagos de dialogo
que recortam instancias diferentes: o bordado de uma
remota regido do planeta, o trabalho de um artista que
encontra no téxtil o refrator primario de sua existéncia
e onde traduz a cultura contemporanea, o desenho das
notagdes musicais de cangdes populares medievais en-
toadas tdo exclusivamente quando certos padrdes do
tecido eram processados, as politicas de revitalizacdo
de comunidades que com o uso de determinadas roupas
ou acessorios promovem o orgulho de seus ancestrais e
o reforco étnico-identitario de seus membros e... mais
e mais ainda.

A feira popular da madrugada

Na extremidade da Rua do Oriente, no Bras, em
Sédo Paulo, abre diariamente nas primeiras horas da
madrugada uma colméia de bancas comerciais ali-
nhadas em corredores paralelos que vendem, no ata-
cado e no varejo, uma miriade de produtos de vestu-
ario e de acessorios; um ponto-de-venda gigante que
alimenta o Brasil inteiro de roupas populares de preco
baixo. Nascida de um realocamento dos camel6s do
Largo da Concordia, realizado pela Prefeitura, chegar
a Feira Popular da Madrugada ¢ atravessar uma infi-
nidade de 6nibus inter-regionais e estaduais estacio-
nados na frente de uma das inumeras entradas desse
labirinto de compras.

Depois de minha primeira investida pela area
central da feira, a sucesséo visual em forma de cas-
cata de produtos populares similares fez com que se
apoderasse de mim uma sensacdo estranha, reinci-
dente, que sinalizava que eu ndo entendia mais se eu
“ja" tinha estado ali naquela ala DB, fileira 42/44 do
eixo leste, ou “se alguma vez" eu havia saido do lugar
onde me encontrava naquele instante. E hiperciné-
tico, € magico, é uma freezone poliglota (espanhol,
coreano, inglés, chinés, japonés, etc.), tem coxinha
e pdo de queijo de primeira, é inebriante (o horario
contribui), tem jogo, vivifica as questées do original/
reproducdo, € bacana. Va.

PS.: ndo esquecer que do lado de fora, na Rua do
Oriente, ela mesma, ha trés quarteirdes completos de
produtos top de linha de marcas importadas falsifica-
das. E importante: s6 até as 7 horas, quando a policia
desmobiliza os nossos matutinos trabalhadores/impor-
tadores. Ali a palavra de ordem € cash, ou seja, dinheiro
em espécime, portanto esqueca seu cartdo redeshop,
pois ele ndo Ihe valera de nada. E, para sua informa-
cdo, esse (= rua do Oriente + madrugada) é o espaco
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de venda/area de trabalho mais caro que um cameld
externo pode almejar na cidade, local onde negdcios/
business se ddo "para valer"

A Pro Wave Company é de propriedade do sr. Juran-
dir e representada por ele na Feira Popular da Madru-
gada, bancas D-115/138//BA183/184: é uma empresa
brasileira que fabrica majoritariamente surfiwear mas-
culino. Fotografei sua banca por ser uma das muitas de
produtos que demonstram aquilo que julgo ser um pro-
ducdo cultural que age exatamente na contraméo do
que fazem as proverbiais pecas africanas que abriram
esta coluna. Uma sensacdo sombria sempre me assola e
fico pasmado e com pena quando me deparo com esse
exército de palavras-de-ordem-em-inglés que povoa
as superficies tecidas dos produtos dessas barracas que
fotografei, palavras que, conseqiientemente, cobrem o
corpo dos brasileiros. Essas palavras, tdo alheias a vida
da gente desta terra-aqui-onde-vivemos, nada, digo
nada mesmo, a essa gente transfere ou incita: sdo pala-
vras cadaveres que cobriram de areia a terra de nossas
palavras, sepultando-as sob um deserto de imagina-
coes. Essas palavras séo meros ecos interculturais que
ressoam ditames de um processo caduco, uma leitura
de modas ultrapassadas que, desgracadamente, ofere-
cem para 0 nosso varejista popular o que ha de mais
contaminado e poluido que alguém pode ter para es-
colher e... ndo podendo ser de outra maneira... o que ha
de mais barato. Tudo em camisetas, bermudas, calgas,
biquinis e acessdrios da maioria das marcas daquelas
bancas €, a meu ver, excesso: excesso na informacao
(grande nimero de palavras “desconhecidas"), na com-
posicdo (pastiche, superposicdo) e na técnica (conflu-
éncia de até cinco tipos de impressao em uma so6 peca,
como a flocagem, o silk-screen, o puff, o laminado, os
transfers, os vitrilhos, etc,, etc.). E fazendo minhas as
proverbiais palavras populares, "ninguém merece"

N&o quero soar romantico. Entendo, a luz do que
diz Nikos Papastergiadis, que todas as formas de inova-
cdo e de troca produzem formas hibridas, formas que
s30 generativas (em oposicio a formas estéreis), fazen-
do com que produtos culturais estejam sempre em pro-
cesso de hibridizacdo. Como conseqiiéncia, a instabili-
dade que o hibrido gera ndo consegue ser incluida no
mapa do conhecimento estabelecido (institucionaliza-
do, historicizado) e faz do hibrido um registro vinculado
a "disturbio” Bem... assim pensando... eu deveria aceitar
o disturbio do hibrido... mas nédo consigo acalmar minha
raiva ao ver co-ti-di-a-na-men-te essas composi¢des
esdrixulas e pedantes (porque vazias de simbologias
compartidas) por cima de um conjunto enorme de cor-
pos, do adolescente ao indigente, na cidade onde vivo
em meio a lingua que falamos. No que é que pensa
esta gente destas nossas terras, gente que exibe uns
tantos ledes e outros tantos brasdes engalanados de
cortes estrangeiras, em vez de conhecer e de ostentar,
por exemplo, segmentos do trabalho em tear manual
de mestre Abdias e o seu pano da Costa de Salvador,
ou quica alguns extratos dos padrées dos azulejos de
Athos Bulcdo em Brasilia, as padronagens de artistas



como Barsotti e Willys de Castro elaborados para a Casa
Rodhia em Sao Paulo, ou mesmo releituras do trabalho
da artista plastica contemporanea mineira Lucia Koch?
Enfim, onde estdo nossos padrdes? E se quiséssemos
atravessar ndo muito longe nossas fronteiras, por que
nao promover o uso politico das palavras em camisetas
como faz o “taller popular de serigrafia” na Argentina,
com suas inspiradoras intervencoes culturais? Enfim,
onde estdo nossas palavras?

0O teodrico cultural Sarat Maharaj, alguém que em
seu trabalho tedrico e politico faz freqlientemente uso
do téxtil, e em especial do tecido, como meio primario
de conhecimento, troca e traducdo cultural, diz que o
uso que as modas e a industria téxtil de hoje fazem de
um mix de tecidos nas composicdes e nas pecas de ves-
tudrio contemporaneo torna-se uma ferramenta que
achata, como ao se passar a ferro, as diferencas cultu-
rais enquanto simultaneamente mascara suas posicoes
e dificuldades por sob uma tendéncia de moda “global”
e para dentro de uma légica do que ele chama logica
da mesmice (sameness). Fico a seu lado. Ndo gosto de
ver um monte de gente sendo levada a comprar (e re-
vender) produtos quase idénticos, de fibras sintéticas
(conhecidamente inibidoras da pele que respira) e, ndo
faltasse mais nada, produtos cobertos por um exceden-
te de simbolismo cultural neutro e espurio (palavras
em inglés) apresentados sob o verniz do “design” e da
“moda". Abencoada ¢, assim, a posicdo proverbial de
uma marca carioca, a Daspu, que nos retrata com sua
camiseta, onde se vé escrito “ser brasileiro ndo € para
principiante”.

Outras palavras

Este texto estd integralmente em débito e é elabora-
do dentro das minhas correspondéncias e conversas com
as tedricas do téxtil Janis Jefferies e Victoria Mitchell; a
elas meu voto de amizade eterna.
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