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(...) Na sociedade democratica do século XIX, quan-
do os desejos de prestigio se avolumam e crescem as
necessidades de distincdo e de lideranca, a moda en-
contrara recursos infinitos de torna-los visiveis. Por ou-
tro lado, quando a curiosidade sexual se contém sob o
puritanismo dos costumes de uma sociedade burguesa,
a moda descobrira meios de, sem ofender a moral rei-
nante, satisfazer um impulso reprimido. Limitando-nos
a ligacdo da moda com a divisdo em classes e a divisao
sexual da sociedade, acreditamos ter abordado os seus
dois aspectos fundamentais'.
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[ por que ler... | ANA PAULA CAVALCANTI SIMIONI ]

Alguns livros, tal como algumas roupas ou obras de arte, ja nascem classicos; €
esse 0 caso de O espirito das roupas - a moda no século XIX. Originalmente defendido
em 1950, como tese de doutorado em Sociologia na Universidade de Sao Paulo, com
o titulo A moda no século XIX - ensaio de sociologia estética, o trabalho foi publicado
no ano sequinte, na Revista do Museu Paulista, e permaneceu pouco conhecido até
1987, quando se tornou livro.

Nos anos de 1950, a moda ndo constituia um objeto comum nos estudos acadé-
micos brasileiros, pois era considerada futil, indigna, “coisa de mulher"?. Nesse qua-
dro, o estudo era excepcional, tanto pela originalidade do objeto quanto pela forma
adotada pela autora para analisa-lo. Gilda de Mello e Souza partia de uma definicdo
restrita de moda, a das "mudancas periddicas nos estilos de vestimentas e nos demais
detalhes da ornamentacéo pessoal” (1996, p. 42), para empreender analises bastante
complexas a respeito das divisdes sobre as quais consolidou-se a sociedade burguesa
do século XIX: as de classe e as de género.

A escolha do século XIX tinha solidos fundamentos. Como bem demonstra, foi
naquele momento que a moda tornou-se um elemento emblematico da modernidade,
espalhando-se por todas as camadas sociais, em uma competicdo agucada pelos mui-
tos contatos propiciados pela vida metropolitana, suscitando um ritmo vertiginoso de
mudancas acarretadas pelos desejos de imitagdo e distincdo entre os grupos. A autora
assinala uma questao crucial: a sociedade que proclamou a igualdade dos seres hu-
manos como um valor, paradoxalmente, fomentou o desenvolvimento das distincées
pela aparéncia. Ou seja, o crescimento arrebatador que a moda alcangou a partir do
século XIX foi correlato ao desenvolvimento da democracia, que instituiu novas e mais
perniciosas formas de distingdo:

Assim, a sociedade democratica, que teoricamente oferece a todos as mesmas
oportunidades e na qual, segundo Spencer, iria desenvolver-se, pela libertacdo
da moda, o gosto individual, acaba massacrando as elites nos tentaculos da
industria costureira, reforcando o desejo de igualdade da burguesia através da
propaganda e atirando fora da competicdo todo o proletariado. Essa mesma
democracia que ndo estabelece barreiras nitidas entre as classes inventa um
novo suplicio de Tantalo: permite que as elites usufruam uma moda que a
classe média persegue sem jamais alcancar e que os pequenos funcionarios e
todos os parias sociais espiam nas vitrinas com o olhar sequioso. (1996, p. 141)

Seguindo a tradicdo de estudos sociologicos de seu tempo, Gilda de Mello e Souza
demonstra sua verve simmeliana ao assinalar que a moda tem a importante funcéo de
unir e separar os grupos sociais, distinguindo-os entre si. As praticas do vestir tornam-se
espécies de fronteiras sociais sutis e efetivas em uma nova ordem, baseada na compe-
ticdo e mérito individual, na qual a instabilidade é condicdo permanente. As antigas e
sélidas hierarquias foram solapadas, e em seu lugar emergiu um novo mundo, no qual a
posicdo individual estava constantemente em construgdo, contestacdo ou negociacao.

Numa sociedade em que as pessoas se confundem a todo momento nos lu-
gares publicos e os grupos se substituem com extraordinaria rapidez, o olhar
apurado tem de distinguir a femme comme il faut da burguesa, o aristocrata
rico do homem rico das financgas, € mesmo a nobreza antiga da nobreza do
Império. (1996, p. 137)

Mas o livro ndo se esgota na analise da moda como um fator de distincdo entre
classes. Talvez seja mesmo possivel afirmar que o ponto mais notavel, e que confere,
ainda hoje, o frescor e a contemporaneidade da obra, seja 0 modo com que a autora
investiga a moda como um fator de distincdo entre os géneros. Tomando como fon-
tes as fotografias e os romances nacionais realizados no século XIX, Gilda de Mello
e Souza assinala o modo com que a diferenca entre os sexos foi sendo socialmente
construida, tornando-se materialmente perceptivel pelas vestimentas. Enquanto os
homens despojaram-se das cores e dos ornamentos, optando pela sobriedade dos
ternos pretos, as mulheres lancaram-se “numa complicacdo de rendas, bordados e
fitas". As diferencas formais revelam as expectativas sociais diversas que rondavam
0S corpos sexuados.



A grande recusa masculina so se tornou possivel porque para esse grupo as dis-
tincbes ndo mais eram exprimiveis por meio de sinais externos, como as roupas, pois
0 que estava em jogo era o brilho da personalidade individual. Assim, para eles, era
a superioridade espiritual que deveria ser provada, e o caminho esperado era o do
sucesso no trabalho, a construcdo de bem-sucedidas carreiras.

Por outro lado, as mulheres de elite eram cerceadas todas as possibilidades de
realizacdo profissional, restando como possibilidade de insercdo social o casamento,
mais que uma carreira, um destino feminino. Nesse ponto, a autora lanca mao de
uma das mais instigantes interpretacées do livro, a de que as duas concepcoes de
vestimentas que orientaram homens e mulheres ndo eram excludentes, mas bem
ao contrario, eram complementares, "sdo parcelas que se somam na contabilidade
astuciosa da ascensdo” (1996, p. 83). A imagem do burgués austero encontrava seu
complemento perfeito no luxo ostensivo da vestimenta de sua esposa, entre eles
ocorria uma "contaminacdo de prestigios, em que o triunfo da mulher repercute
vivamente na posicdo masculina - e vice-versa" (1996, p. 83). A compreenséo da
indumentaria masculina €, assim, indissociavel do desenvolvimento da feminina na
medida em que, como o livro nos faz perceber, a moda ndo apenas reflete as dife-
rencas sociais entre os géneros, mas também contribui vivamente para sua prdpria
criacdo. A autora antecipou um ponto nodal das analises feministas contemporaneas
ao perceber que homens e mulheres, masculinidades e feminilidades, ndo sdo termos
fixos e absolutos, mas sim categorias relacionais.

Gilda de Mello e Souza mostra que sim, a moda no século XIX tornou-se um
assunto de mulheres. Impedidas de se realizar em praticamente todas as esferas
do espirito,

tendo a moda como unico meio licito de expressao, a mulher atirou-se a des-
coberta de sua individualidade, inquieta, a cada momento insatisfeita, refa-
zendo por si 0 proprio corpo, aumentando exageradamente os quadris, com-
primindo a cintura, violentando o movimento natural dos cabelos. Procurou
em si - ja que ndo lhe sobrava outro recurso - a busca do seu ser, a pesquisa
atenta de sua alma. (1996, p.100)

A analise fina e atenta para as distincdes de género, recusa um certo discurso
feminista que percebe a moda simplesmente como opressao e, conseqlientemente,
as mulheres como vitimas. Ainda que a feminizacdo da moda tenha sido fruto das
assimetrias que a sociedade burguesa promoveu entre homens e mulheres, essas se
apoderaram desse campo e o transformaram em um importante espaco de construcdo
de suas personalidades, de realizacdo pessoal. Souberam fazer da moda uma podero-
sa arma de seducdo, bastante util nas competicdes por bons matriménios. Puderam
ainda usar das vestimentas e dos acessorios como instrumento de construcédo de apa-
réncias, como meio de esculpirem seus proprios corpos.

Por essas analises inteligentes, sensiveis e atuais, € mais tantas outras presentes
no texto e impossiveis de serem refeitas no curto espaco desta resenha, O espirito das
roupas constitui leitura essencial para todos os que se interessam pela moda como
fendbmeno histarico e socioldgico, particularmente no Brasil. E como se nédo bastasse o
vigor das interpretacdes, o livro € ainda uma leitura deliciosa, pois a autora era dona
de uma redacdo elegantissima, dote raro em trabalhos académicos.
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