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Potencialidade do ritmo

em processos de significacao
de textos visuais

The potential of rhythm
fo convey meaning in visual texts

ritmo visual; semiotica visual; leitura de imagens.




Do particular ao geral

Vou fazer um recorte. Ndo de um
tecido ou de um texto verbal. Mas um
recorte de um dos aspectos das ima-
gens: um fendmeno da criacdo e da
percepcdo visual, portanto. Como este
fendbmeno ndo acontece isoladamente,
ou seja, esta em geral presente associa-
do a outros fendmenos estético-visuais,
ele pode passar despercebido. Sendo
dificil isola-lo, talvez o mais adequa-
do nao fosse falar em recorte, mas em
puxar um fio da tessitura da trama que
€ o texto visual. Pretendo, ao expd-lo,
propor novos modos para aproveita-lo e,
ao evidencia-lo, chamar a atencéo para
suas multiplas possibilidades. E mais que
isso, refletir sobre o fato de, intencio-
nalmente ou ndo, acabarmos gerando
este fendbmeno que pode ser identifica-
do até mesmo no aspecto visual destas
palavras (e na escrita de qualquer texto
verbal).

Quando falamos em ritmo, logo nos
vem a mente a nocdo de ritmo sonoro,
especialmente o musical. Ou de ritmo
na poesia. Entretanto, o fendmeno co-
nhecido como ritmo se da nos mais di-
ferentes processos naturais: na gestacao
da vida e nos batimentos cardiacos, no
movimento das ondas do mar, na orga-
nizacdo do tempo e assim por diante.
Quanto aos processos comunicacionais,
desde os naturais até aqueles que envol-
vem a mais recente tecnologia, o ritmo
também esta presente.

Goethe chegou a afirmar que tudo
na vida € ritmo. Este €, portanto, antes
de tudo, um fendmeno vital. Encontra-
mos ritmo nos movimentos de rotacdo
e translacao da Terra, o que explica a
divisao do tempo em dias, anos e esta-
coes do ano. Existe ritmo na chuva, nas
marés, nas migragdes dos animais, nas
fases da lua, nos ciclos da flora, na vida
dos animais e dos seres humanos, desde
0 cortejo, 0 sexo, a concepcao, a ges-
tacdo, o crescimento, enfim, em todo
o ciclo da vida. Ha ainda o ritmo do
relégio bioldgico, do caminhar, da res-
piracao, da pulsacdo, da digestdo. Isto
aponta para a importancia do ritmo em
si como um fendbmeno ndo somente hu-
mano e cotidiano, mas também pluridi-
mensional e planetario. Temos muito a
perceber no que se refere a ritmo, muito
mais do que se produziu e produz em
termos de ritmos musicais, como pode
ser observado.

Do geral ao particular

No campo da visualidade, temos
entdo o ritmo visual. Interrompo a es-
critura deste artigo atraida pelo som de
Sonho de amor, de Lizt, executado ao
piano em um programa de TV. Diante da
imagem na tela, além do ritmo da musi-
ca, comeco a observar o ritmo visual nas
cordas do piano, nas teclas, nas dobras
das mangas balonés da pianista, nas suas
préprias maos; nao o ritmo dos movi-
mentos que faz para tocar nas teclas,
mas o ritmo visual determinado pelos
seus dedos e pelos espacos, maiores ou
menores, entre eles, a cada acorde. Havia
muito mais ritmos na audicdo musical do
que na musica propriamente dita.

Mas é como um processo gera-
dor de efeitos de sentido que interessa
aqui abordar o ritmo visual. Meu foco
esta nos aspectos fisicos, perceptiveis
ao olhar, do ritmo nas imagens visuais,
denominado plano de expressao e, ao
mesmo tempo, com os sentidos que eles
geram, dimensdo da imagem denomi-
nada plano de conteudo pela semidtica
discursiva. Isto porque o campo da semi-
otica tem como foco ndo s6 o que diz a
imagem, mas o modo por meio do qual
ela diz o que diz. E o modo como ela diz
encontra-se registrado no plano de ex-
pressao, naquilo que pode ser percebido
pelos cinco sentidos, o que, no caso da
visualidade, se refere especialmente a
visdo. Portanto, considerando-se o tex-
to visual, seja uma obra de arte, seja um
objeto utilitario, interessa o ritmo visual
como uma das articulacdes entre ele-
mentos, grosso modo, uma das “sinta-
xes" simultaneas do texto visual.

Eis ai o recorte, ou o fio puxado da
intrincada trama que € o texto visual: o
potencial de significados das articula-
coes de sentido provenientes das rela-
coes entre os diversos elementos cons-
titutivos que compdéem uma imagem
visual, presencial ou impressa em qual-
quer midia.

Por outro lado, o ritmo visual consis-
te, igualmente, em um fendmeno estéti-
co, se considerarmos a palavra estética
no seu sentido etimoldgico, qual seja,
perceber, sentir, ou percepcdo por meio
dos nossos sentidos. Se o ritmo sonoro €
perceptivel ao sentido da audicao, o rit-
mo visual, conseqiientemente, € percep-
tivel & visdo. Perceber ritmos &, em sinte-
se, perceber diferencas entre elementos
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similares, no tempo efou no espago.

Ajustando nosso foco nessa questdo
especifica dos textos visuais, & possivel
identificar e classificar ritmos regulares
e irregulares em praticamente qualquer
produto visual. Isto se aplica ao plano
de expressao das imagens, sejam elas
artisticas ou pertencentes ao universo
estético cotidiano, como, por exemplo,
0s produtos do vestuario.

O ritmo visual esta em uma sequién-
cia de botoes, em pespontos, em estam-
pas, em dobras, pregas, cortes, costuras,
de um modo mais evidente. Estd tam-
bém nas texturas, de uma maneira mais
ténue. Assim, o elemento constitutivo
do ritmo visual pode ser tanto uma cor,
uma forma, uma linha, como um botéo,
que, na verdade, é composto pela asso-
ciacdo de uma forma a uma cor. Interes-
sante € observar a diversidade de com-
binacdes de elementos e a conseqliente
multiplicidade de efeitos visuais do que
em um conjunto de colares de contas.
Entretanto, os colares sdo lineares; as-
sim, diante de uma quantidade deles,
pode-se observar a diversidade, mas nao
a complexidade que o ritmo visual pode
gerar, como ocorre em uma estampa de
um tecido, por exemplo.

Importante ainda lembrar que o
ritmo visual esta presente na producdo
das mais distintas sociedades, indepen-
dentemente de suas origens, natureza
ou época: encontramos o ritmo visual
em sociedades primitivas, assim con-
sideradas em termos cronoldgicos, ou
primitivas, em termos de nivel de ela-
boracéo dos produtos, embora vivam no
presente. Em ambas é comum encontrar
faixas decorativas na ceramica utilitaria,
cuja concepcdo € regida pela regra do
ritmo reqular (elemento x; elemento v;
elemento x; elemento y e assim suces-
sivamente). E encontramos igualmente
0 ritmo visual nas sociedades contem-
poraneas pos-industriais e tecnoldgicas,
apresentado dos mais diversos modos.

O mesmo ritmo,
outras abordagens

A bibliografia escassa sobre o tema é
um forte sinalizador de uma lacuna tedri-
ca. A nocdo de ritmo visual, diluida em es-
parsos textos sobre diferentes linguagens,
parece se aplicar a manifestacdes cultu-
rais recorrentes em qualquer sociedade,
da ceramica ao cinema, do vestuario ao
design, o que autorizaria uma exploracao
mais detida e especifica em relacdo a sua
efetiva participacdo na espécie de sintaxe

dessas diferentes linguagens visuais.

Um dos autores que aborda o as-
sunto é Jacques Aumont. Reportando-se
a Klee, Aumont rememora suas refle-
x0es expressas na obra Esquisses péda-
gogiques, de 1925. Com base em Klee,
ele trata da questdo do ritmo visual, que
define como a "oposicéo entre estrutura
dividual e estrutura individual" (1992, p.
268), ou seja, o ritmo visual é o resultado
do contraste entre um elemento ou um
bloco de elementos indivisiveis na obra
e elementos que se dividem em varias
partes idénticas.

Analisando essa idéia, ¢ possivel
verificar que certos elementos - uma
cor, uma forma, uma determinada linha
- podem estar presentes em um texto,
de maneira fragmentada; sdo o que Au-
mont chama de estruturas dividuais (AU-
MONT, 1992). Analisados cada um desses
elementos no seu conjunto e em oposi-
cdo aos intervalos entre eles, observa-se
o ritmo visual. Os intervalos - o fundo
de uma composicdo visual, por exemplo
- podem ser considerados entéo estrutu-
ra individual, mesmo sendo um todo ou
um conjunto de elementos diferenciados
que, em oposicao aquele analisado, fun-
ciona como um todo continuo.

Fazendo uma analogia com o ritmo
sonoro, poderiamos dizer que a estrutu-
ra dividual € um conjunto de sons inter-
mitentes e sucessivos e que a individual
seria o conjunto formado pelo(s) silén-
cio(s) entre cada um deles.

Outro estudo que aborda o ritmo vi-
sual é de autoria de Pignatari (1989), no
qual ele estabelece relacdes entre o ritmo
poético e o ritmo visual determinado por
portas e janelas, no desenho de fachadas
arquitetonicas. Utilizando a terminologia
proposta por Aumont, as paredes seriam
a estrutura individual e as portas e jane-
las seriam a estrutura dividual, se vistas
em oposicao as paredes.

O ritmo ¢ analisado por Aumont
(1992) na sua dimensdo de movimen-
to, no cinema e no video. Ele estabelece
diferenca entre este tipo de ritmo e o
ritmo na imagem fixa, afirmando que o
ritmo temporal, da imagem audiovisual,
nao € o mesmo ritmo espacial do qual
fala Klee em seu livro. Sequndo ele, o rit-
mo no cinema é metaforico. Isto se deve
ao fato de as imagens cinematograficas,



televisuais € mesmo as infoimagens
pressuporem a ilusdo do movimento. E
essa ilusdo, determinada pelos cortes
nas seqiiéncias, que € considerada por
Aumont como metafora de ritmo.

Wong (1990) trata do fenémeno do
ritmo visual como repeticéo; esta é a sua
maneira de abordar composicoes visuais
em que se destaca a variedade de rit-
mos, a maioria deles, regulares. O autor
faz apenas uma breve mencao ao ritmo:
"toda a forma repetitiva é como uma
batuta de um ritmo musical” (WONG, p.
18). Breve observacio é também o que
traz Souza, conceituando o ritmo como
"uma recorréncia de variacdes, as mais
das vezes sob a forma de destaques e
intervalos, com bastante similaridade
para estabelecer continuidade e um pla-
no de ordenamento” (1977, p. 35); ou,
simplesmente, destaque e intervalos de
elementos similares.

Ostrower (1986) fala do ritmo no
contexto da tensdo na composi¢do vi-
sual. Deste modo, o fenémeno especifi-
co do ritmo fica diluido entre os demais
aspectos que sao geradores de tensao,
bem como pelas questdes histéricas e
pessoais nas quais situa obras e autores
que usa como exemplo.

Por sua vez, Gomes Filho trata do
ritmo no contexto do contraste, exem-
plificando e conceituando assim o ritmo
visual: "movimento que pode ser carac-
terizado como um conjunto de sensa-
coes de movimentos encadeados ou de
conexdes visuais ininterruptas, na maior
parte das vezes, uniformemente conti-
nuas ou seqlienciais ou semelhantes ou,
ainda, alternadas" (2000, p. 69).

Este € o resultado provisorio de uma
busca em autores que discutem as ques-
toes relacionadas & composicao visual. E
certo que se trata de um recorte de auto-
res, aqui sim, um recorte, mas 0 pequeno
espaco destinado ao ritmo visual em cada
um deles ja consiste em uma amostragem
para confirmar a caréncia teorica.

Tentando sintetizar

0 que pode ser observado ¢ que o
ritmo visual é determinado pela ocorrén-
cia de um elemento constitutivo duas ou
mais vezes em um mesmo texto, sempre
intercalado por outro elemento. Esses
elementos constitutivos visuais podem
ser tanto pontos quanto linhas, formas,
cores ou texturas que se repetem; ou
dois desses elementos associados, como
linhas de uma determinada cor, formas
com determinada textura. Eles entdo

formam seqliéncias, regulares ou nao,
lineares ou nao.

Outro aspecto a ser destacado acerca
do fendmeno denominado ritmo visual é
o0 que me referi acima quando afirmei que
os elementos que geram o ritmo visual
sao "intercalados” por outros elementos,
ou seja, ao hotar a recorréncia de um
elemento, percebemos uma determinada
configuracdo, uma determinada forma,
cor, textura, que se repete e que, além
disso, estabelece com o seu entorno uma
relacdo de contraste ou, no minimo, de
diferenca. Dai, torna-se possivel deduzir
que para haver ritmo visual € necessario,
além de uma seqiiéncia de elementos re-
petidos, um fundo, ou uma relacéo distin-
ta de elementos os quais podem, inclusive,
gerar uma outra seqiiéncia ritmica.

Um terceiro aspecto diz respeito a
diversidade de ritmos visuais que podem
ser criados ou observados em textos
visuais. Eles podem se dar linearmen-
te, na horizontal ou na vertical; ou em
diagonais. E comum linhas ritmicas que
Se cruzam em uma mesma imagem ou
em uma estampa. O ritmo visual pode
ser irregular ou regular. Se for regular,
pode se dar desde a simples justaposicao
XYXYXYXYX até infinitas variacées como
XY=-XY-XY-XY ou  XXXYXXXYXXXYXXX
ou ainda X_X_X, todos exemplos muito
singelos, posto que submetidos a lineari-
dade do editor de texto. Podemos entao
considerar o ritmo regular como fruto da
repeticdo ou alternancia de elementos
constitutivos ou microelementos em in-
tervalos simétricos; e o irregular, quando
os elementos constitutivos ou microele-
mentos sao distribuidos pelo texto visual
sem respeitar qualquer padrdo de medi-
da entre eles.

Em sintese, é possivel afirmar que o
ritmo visual se constroi a partir da suces-
so (linear ou n3o) de presencas e ausén-
cias; ou que para haver ritmo € necessario
haver repeticao de elementos, contraste
deles com outro(s) elemento(s) e que séo
infinitas as possibilidades em termos de
composicao de ritmos no texto visual.

O que diz o ritmo visual?

Nao se pode afirmar que os ritmos
das linguagens estéticas, como 0s sis-
temas sonoro, cénico e visual, tenham
sido criados como presentificacdo dos
ritmos vitais e cosmicos, mas esta se-
ria uma possibilidade a ser investigada.
Entretanto, a semiotica discursiva nao
se ocupa da origem dos fendmenos de
comunicacao, mas de como se engendra
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a significacdo nas estruturas das mani-
festacdes, sejam elas textos verbais, vi-
suais ou pertencentes a outros sistemas.
Constatada a presenca do ritmo visual
na produgcdo visual de praticamente toda
sociedade, considero muito relevante in-
vestigar como ele gera efeitos de sentido,
ja que as imagens visuais sdo expostas
a todos os cidadaos e estdo permanen-
temente fazendo circular significacdes.
Como o ritmo visual significa? Como
os elementos e figuras que constituem
o ritmo no texto visual se articulam no
plano de expressao para propor signifi-
cados e sentidos no plano do conteudo?
De um modo geral, podemos consi-
derar que o ritmo regular empresta, no
caso de uma superficie lisa, caracteristi-
cas como ordem, clareza ou distincao, e
também remete a garantia de qualidade,
pois, em um tecido, por exemplo, com
estampas compostas por ritmo regular,
eventuais falhas seriam mais percepti-
veis. Entretanto, no sentido inverso, o rit-
mo regular pode expressar o sentido de
monotonia. Entdo, devem entrar em jogo
outros elementos, como as cores € as
formas, para neutralizar a monotonia da
organizacdo espacial. Ao contrario, um
Unico elemento que se repete em todas
as direces, como que disposto em linhas
invisiveis, dispostas em todas as direcdes,
em um tecido de bolinhas, por exemplo,
pode suscitar os efeitos de alegria e mo-
vimento, mesmo que em cores discretas,
como branco sobre preto ou marrom.
Voltemos aos botdes: uma seqlién-
cia de botdes, dada a repeticdo de um
mesmo elemento, geralmente com for-
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