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[resumo] Abordagem da producéo do espaco doméstico a partir do conceito de agen-
ciamento territorial de Gilles Deleuze e Félix Guattari, onde estdo implicados elemen-
tos materiais e imateriais. Desse conjunto de elementos, este artigo lanca um olhar
sobre os objetos de pequeno porte, de quase nenhuma utilidade, como os bibelos e
assemelhados, que vao povoando os recantos de nossas casas. Pretende-se ndo ape-
nas sondar o lugar que esses pequenos objetos ocupam na producdo dos territorios,
mas também experimentar uma maneira de interroga-los que va além de dizer o que
sao e o que significam.

territorio; espaco doméstico; objetos.

[abstract] The approaching of the domestic space production through the territorial
agency concept by Gilles Deleuze and Félix Guattari where material and immaterial
elements are implied. From this group of elements, this article places an eye on the
small objects, of almost no utility like bibelots and similes that are placed around our
houses. We intend not only check the places these objects occupy in the production of
territories, but also experiment a way of interrogating them that goes beyond stating
what they are and what do they mean.

[key words] territory; domestic space; objects.



() suave momento matinal que comegava com uma sinfonia pelo
dialogo ritmado de minhas trés pancadinhas, a que respondia o
tabique, tabique todo penetrado de carinho e alegria, harmonioso,
imaterial, canoro como os anjos com outras trés pancadas, esperadas
com ansia, repetidas por duas vezes, nas quais sabia a parede traduzir
a alma inteira de minha avd e a promessa de que viria, num alvorogo
de anunciagdo e musical fidelidade. (PROUST, 1996, p. 219)

Dificil escapar a Proust quando se
trata da pregnancia de certas matérias,
do modo como sua escritura evidencia a
constituicdo de territorios existenciais,
conjugando elementos das mais diver-
sas naturezas: sonoros, tacteis, olfativos,
palataveis, visuais, além, evidentemen-
te, dos intangiveis e imateriais. O fragil
Marcel, a cada novo dia que se iniciava
no balnedrio de Balbec, em geral ex-
tenuado pelos pesadelos e pelas crises
de angustia que o acometiam durante
a noite, mal abria os olhos, precisava
urgentemente certificar-se da segu-
ranca do mundo que o acolheria nesse
dia. Era imperativo, para isso, que a sua
adorada e fidelissima avo confirmasse
a presenca no quarto vizinho ao seu,
respondendo imediatamente suas trés
pancadinhas no tabique — promessa
de que, em breve, estaria envolvendo-
o carinhosamente, ajudando-o a calcar
as botas, a escolher a roupa do dia, a
por-se em condicoes de sair porta afora
para encontrar o mundo.

Parece tdo pouco, mas pode o in-
comensuravel: uma espécie de frase
musical constituida por apenas trés
batidas na fina parede divisoria, de um
lado, sequidas pela resposta de outras
trés batidas do outro, isso tudo repeti-
do por duas vezes. Podemos imaginar a
transfiguracdo pela qual passa Marcel
no fragmento de tempo que se dese-
nha nessa cena, desde o inseguro abrir
de olhos seguidos das urgentes panca-
dinhas no tabique - quase sem ar, na
expectativa da resposta de sua avo,
das pancadinhas que lhe apaziguarao
a alma na iminéncia de panico. Na se-
gunda repeticdo, as batidas de Marcel
carregam ja a alegria da confirmacao,
quase fazendo troca de sua fragilidade,
ao que respondem finalmente outros
trés toques no tabique, declaracdo de
amor irrestrito que instala isso que ele
descreve como um alvorogo de anun-
ciacdo e musical fidelidade.

E possivel dizer que essa passagem
discreta da Recherche — que ndo € a Uni-
ca nem sequer se encontra entre as mais
festejadas — flagra algo de importancia
capital para a producdo da existéncia: a
instalacdo de territorios. Gilles Deleuze
e Félix Guattari chamam de ritornello
€ssa operacdo minima, esse agencia-
mento que constitui um territdrio que
€, nos termos mais simples possiveis, 0
estar em casa. Agenciamento porque se
trata de uma combinacdo especifica de
elementos os mais diversos que, quase
como uma formula magica (a incluir de
rabos de lagartixa a palavras misterio-
sas), produz as condigdes de emergéncia
de algo que ndo diz respeito a nenhum
desses elementos, que é de outra nature-
za: o proprio territorio. No caso de Mar-
cel, a cada dia que comega, ele reproduz
0 que supde ser a mesma combinacao, 0
mesmo conjunto quase ilimitado de ele-
mentos: Balbec-hotel-quarto-moveis-
luminosidade-tabique-avd-pancadi-
nhas-cheiros-outras pancadinhas... E ele
sabe que ha um risco de nao se produzir
ai a sensacdo de estar em casa, do agen-
ciamento falhar, de sua avo demorar a
responder, de algum dia ndo responder...
Os ritornellos sdo essas operagdes que
se constituem como habitos discretos e
que instalam territdrios - de todos os ti-
pos . Aqui nos interessam os existenciais,
aqueles que ddo o suporte minimo para
existir num tempo e lugar. Ha outros. Os
territdrios profissionais, sexuais, os da
escritura, os da invengao...

Abordar espagos domésticos, ou
interroga-los, como propde o titulo des-
te texto, € sondar a sua constituicdo a
partir desses agenciamentos. E o que €
possivel dizer de imediato é que, apesar
do que dissemos antes, da semelhanca
com a reproducdo de processos magicos,
aqui ndo ha férmula, ndo existe livro de
receitas, ainda que possamos identificar,
na producdo da arquitetura, tentativas,
fracassadas certamente, de constituir e
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sequir livros de receitas. O que existe é
apenas experimentacdo. Podemos facil-
mente localizar historias, por exemplo,
de alguns elementos ou objetos que
procedem a um total desarranjo de todo
o0 espaco doméstico, forcam uma aco-
modacdo a eles, dobram toda uma casa
produzindo linhas de desterritorializa-
cdo. Apesar do vigor daquilo que emerge
do agenciamento, um territério nunca
€ absoluto; esta, ao contrario, sempre
submetido a outras forcas que desafiam
sua consisténcia. Talvez aqui s6 possa-
mos falar em metaestabilidades. O que
nos leva a considerar a producdo de um
territdrio espaco doméstico como a pro-
ducéo de um objeto estético. Uma pin-
celada a mais e tudo estara perdido. Ou,
ao contrario, como € que consisténcias
se produzem no puro acaso de algumas
combinacdes. Como na arte, inicia-se a
producdo de um espaco doméstico pen-
sado aqui como territorio, a partir de
uma vaga idéia daquilo que se pretende,
ou melhor, da nebulosa sensacdo que
se deseja arrancar da combinacdo dos
mais dispares elementos para, logo a se-
quir, colocar-se em ato, experimentando
possiveis constructos com aquilo que
se tem a volta. Tudo pode ser utilizado:
dos elementos maiores que configuram
0 proprio espaco arquiteténico, como
as paredes, as passagens, a distribuicdo
dos fluxos de energia, agua, imagem,
aos moveis ou objetos de grande porte.
Quase despercebidos pela pronta cons-
ciéncia, mas igualmente pregnantes,
podemos situar as cores, as texturas e
as luminosidades varias, a conjugacdo
destas com elementos méveis e imoveis,
mas também os odores que escapam de
um jardim, de uma cozinha acostuma-
da, impregnada de temperos e especia-
rias, dos assépticos eucaliptos, pinhos e
amoniacos que enchem o ar em dias de
limpeza e, finalmente, das fragrancias
especiais, sejam elas adocicadas, citri-
cas, amadeiradas, em seus pequenos e
sedutores frascos dispostos na bancada
do banheiro. Mas, com uma importan-
cia tdo grande quanto desconhecida,
entram em cena ainda alguns objetos,
daqueles que vamos acumulando ao
longo de nossas vidas sobre o mobiliario
doméstico: bibelds, porta-retratos, suve-
nires, porta-papéis e canetas, blocos de

anotacdo, brinquedinhos, imas de ge-
ladeira, panos de prato e toalhinhas de
croché e outra infinidade de objetos sem
nenhuma importancia funcional.

Isso é apenas para citar os conjun-
tos basicos de elementos dos quais lan-
camos mao para experimentar territorios
domésticos. Existem outros, mais intan-
giveis: o livro aberto ao meio, na mesa da
cabeceira, e todo o universo que dali se
desdobra naquela seqiiéncia de palavras;
ou a musica preferida que inunda a casa,
todos os dias, @ mesma hora; ou, para
nossa contrariedade, o latido irritante do
cachorro para um gato que insiste em
desdenha-lo, ao abrigo da altura, desfi-
lando pelo muro da casa...

Sei de uma histéria de dois edificios
recém-construidos que comprimiam, no
terreno entre ambos, uma pequena casi-
nha, uma tapera, nos termos dos edifi-
cios, onde habitava desde muito tempo,
e resistia as insistentes propostas imobi-
liarias, uma velha senhora e seu cachor-
ro vira-lata. Pois, muito bem, os esfor-
cos que os moradores dos dois vistosos
edificios empreenderam para desalojar a
velha e seu cdo, que la constituiam um
curioso territorio, incluiram uma denun-
cia policial contra o latido do animal. Um
latido que afirmava |3 a existéncia de um
territorio que néo pertencia, e se recusa-
va a pertencer, aos ambiciosos vizinhos;
um latido cumplice de quem fazia pouco
do dinheiro € ndo o preferia aquela vida
despossuida de tudo.

Enfim, a tarefa de abordar os ele-
mentos que permitem combinagdes —
ambos ilimitados — para a producéo dos
espacos domésticos e de suas dimensdes
subjetivas ¢é irrealizavel. Mas aqui gosta-
ria de chamar a atencdo para o conjunto
dos pequenos objetos e o lugar que ocu-
pam na producdo de nossos territorios.

Tratando-se de objetos, € preci-
S0 passar, pelo menos, por duas obras
fundamentais, ainda que rapidamente,
neste texto: O sistema dos objetos, de
Jean Baudrillard, e Teoria dos objetos,
de Abraham Moles. A impressao que se
tem, ao ler esses dois importantes tra-
balhos, € de que ndo ha mais nada para
ser dito, que nos restariam tdo somente
desdobramentos, continuidades ou me-
ras aplicacdes daquilo que esta previsto
em alguma rubrica de suas exaustivas



analises. Em O sistema dos objetos, obra
de 1968, a pergunta inicial do autor é se
seria possivel

classificar a imensa vegetacdo dos
objetos como uma flora ou uma
fauna, com suas espécies tropicais,
glaciais, suas mutaces bruscas,
suas espécies em vias de desapari-
cdo. (BAUDRILLARD, 2002, p. 9)

Diante da explosdo dos possiveis
critérios de classificagdo — quase tantos
critérios quanto elementos — e da redu-
céo operada pelas tentativas classifica-
torias ao critério da funcdo que, segundo
Baudrillard, e com o qual concordo ple-
namente, so da a ver uma infima opera-
cdo a que corresponderia o objeto e que
em nada permite aflorar qualquer con-
sistente sistema de significacdes, é que
ele define seus proprios objetivos: saber

como os objetos sdo vividos, a que
necessidades, além das funcionais,
atendem, que estruturas mentais
misturam-se as estruturas funcio-
nais e as contradizem, sobre que sis-
tema cultural, infra ou transcultural,
¢ fundada a sua cotidianidade vivida.
(BAUDRILLARD, 2002, pp. 10-11)

Abraham Moles, no trabalho poste-
rior ao de Baudrillard, Teoria dos objetos,
de 1972, propde aborda-los como me-
diadores da relacdo entre cada homem e
a sociedade. Aqui ele entende que o seu
papel fundamental é o de resolver ou
modificar uma situacdo por meio de um
ato. Mediador entre 0 homem e o mun-
do, o objeto comeca entdo como um
prolongamento do ato humano, numa
“funcionalidade essencial”, até despren-
der-se dessa insercdo na acao

para passar ao nivel de uma parte do
Umwelt, pois se transformara num
elemento do sistema, resultado do
condicionamento do ser humano
pelo ambiente. (MOLES, 1981, p. 11)

Quando isso ocorre, o objeto to-
talmente inserido no ambiente intimo,
ele compde diz Moles, o que Lefebvre
chamou de universo da vida cotidiana —
aquilo que "permanece quando se abs-

trai ou extrai do vivido todas as ativida-
des especializadas e determinadas, no
sentido social do termo" (1981, p. 11).
Se seguirmos as pistas dos dois autores,
seus proprios trabalhos, pode-se dizer
que exploramos um eixo que vai do su-
jeito ao encontro do objeto, para usar a
classica distincdo. Eles séo explorados
como producdo humana, econdmica,
social, cultural. Sdo tomados como pas-
siveis de serem produzidos, consumidos,
possuidos, simbolizados, personalizados,
cotidianizados, etc. Mesmo quando se
prolongam como ato humano. Ha, em
cada um deles, a formulacdo de uma
pergunta basica: O que sdo os objetos? O
que significam? Isso ndo € pouca coisa.
Mas nosso interesse esta na formulagéo
de uma terceira possivel pergunta.

No belissimo livro Espinosa. Filoso-
fia Prdtica, de Gilles Deleuze, encontro
0 caminho para a outra pergunta. De-
leuze diz que Espinosa — no século XVII
— operou uma ldgica materialista de
radical desvalorizacdo da consciéncia.
Ele prop6s pensar tendo o corpo como
modelo. Dizia que enquanto se falava (e
so se falava) sobre a consciéncia e seus
decretos, a vontade e seus efeitos, os mil
meios de mover o corpo, de dominar o
corpo e as paixdes, continuava-se na to-
tal ignorancia do corpo. “Nao sabemos o
que pode o corpo”, disse Espinosa (DE-
LEUZE, 2002, p. 23). O corpo até entdo
tomado como objeto a ser submetido
ao espirito (e continuou sendo, mesmo
depois de Espinosa) ¢, ao contrario, con-
cebido aqui num regime de total auto-
nomia do espirito. A pergunta do que
significa tomar o corpo como modelo,
Deleuze responde que € mostrar que o
corpo ultrapassa o conhecimento que
dele temos assim como o pensamento
ultrapassa toda consciéncia que dele
podemos ter. Isso significa que jamais
saberemos, confiando na consciéncia,
0 que ele é: corpo, pensamento ou ob-
jeto, no nosso caso. O caminho que se
desenha é aquele de captar a poténcia
do corpo para além das condigdes dadas
do nosso conhecimento.

Entdo, pergunto: O que pode um
objeto?

Podemos distinguir ao menos duas
situacbes gerais em que o objeto pode
ser considerado. Primeiramente quando
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tomado isoladamente. Algumas catego-
rias deles, as obras de arte, por exemplo,
podem muito sozinhas. Esses objetos se
constituem, eles proprios, como seres de
sensacdo, como compostos de perceptos
e afectos.

As sensacgdes, como perceptos, ndo
sdo percepcdes que remeteriam a
um objeto (referéncia): se asseme-
lham a algo, € uma semelhanga pro-
duzida por seus proprios meios (...).
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 216)

E aqui que se escapa de uma ex-
ploragdo no campo da representacdo, do
objeto signo ou suvenir, para encontra-
lo no exercicio de sua poténcia: um ob-
jeto pode afetar um corpo.

A segunda situacdo, a mais comum,
€ aquela quando o tomamos num de-
terminado conjunto, num encontro com
outros elementos. Espinosa também
pode vir em nosso auxilio aqui para fa-
lar dos bons e dos maus encontros. Mas,
¢ possivel afirmar sem hesitacdo, que
0 que pode o objeto aqui & co-operar
na producdo de territorios, lembrando
também que pode funcionar no sentido
oposto, da producdo de linhas de dester-
ritorializacdo. Estranhamentos, seducdes
inusitadas, convites para experimentar
devires (o que dizer de alguns objetos
ditos "erdticos"?).

Seria preciso explorar essas duas si-
tuacdes. Sondar as poténcias de diversas
naturezas de objetos, indagar o funcio-
namento de suas combinagdes, o que

REFERENCIAS

produzem no ambito dos compostos ou
isoladamente. Pensa-los como sugeriu
Guattari ao falar dos espacos, ou seja,
tomando-os como

() maquinas, maquinas de senti-
do, de sensacdo, maquinas abstra-
tas (..) que podem trabalhar tanto
no sentido de um esmagamento
uniformizador quanto no de uma
re-singularizacdo libertadora da
subjetividade individual e coletiva.
(GUATTARI, 1994, p. 158)

Para concluir, narro uma cena que
vi, em certo dia de sol pleno, num bairro
de S&o Paulo. Havia me dado conta, ha
algum tempo, de que a rua em que eu
morava tinha novos moradores, provavel-
mente expulsos do centro num daqueles
afas administrativos de “devolver" o es-
paco publico ao povo da cidade. Saindo
para comprar pao, a duas quadras de
meu edificio, encontrei um casal de mo-
radores de rua arrumando a casa, onde
dispunham até de um sofa. Puido, cer-
tamente. Ele varria a calcada larga em
que se haviam instalado e ela ajeitava,
num caixote de madeira feito estan-
te, um sem-numero de objetos: latas
amassadas, panelas sem cabo, colheres
e garfos retorcidos, latas de oleo etc.
Chamou-me a atencdo um bibeld, que
ndo me lembro exatamente se era louca
ou plastico, um bichinho ou uma bone-
ca. Lembro-me de sua gritante cor rosa.
e de como esse bibeld enchia de graca a
desolada aridez daquele espaco.
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