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Performance Fluxo e
Refluxo: moda e modos
de existéncia

Ebb and flow performance:

o] fashion and existence modes

[resumo] O objetivo desta pesquisa €é discutir, por meio dos estu-
dos pos-estruturalistas de Deleuze e Guattari, a producao de mo-
dos de vida. A performance Fluxo e Refluxo torna o corpo super-
ficie de inscricdo de modos de existéncia produzidos pela moda.
Por meio do corpo nulo, contrastado pelas trocas de roupas, lida
com a codificacdo e a descodificacdo da aparéncia pela roupa.

| palavras-chave |
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[abstract] The objective of this research was to discuss, through
the post-structuralist studies of Deleuze and Guattari the pro-
duction of lifestyles. The Ebb and Flow performance, make of the
body modes of existence produced in fashion. Through the null
body contrasted by costume changes, handles the encoding and
decoding of appearance by clothing.
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Insights para uma performance

Este artigo € parte da pesquisa ja concluida do programa de p6s-graduacdo em
Educacdo, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Dos insights de uma aula da
disciplina Graficas, Plasticas, Pictoricas e Visuais', na qual se tratou das manifestagdes
da arte no cenario contemporaneo por meio de discussées apoiadas em imagens, sur-
ge a criacdo de uma intervencgao, resultando em um laboratério sobre a producéo dos
modos de vida. Uma performance intitulada Fluxo e Refluxo colocou a pesquisadora
perante questdes que discutem a producdo de modos de vida e produzem no corpo
modos de existéncia por meio da moda. Um modo de estilizar a existéncia na presenca
do outro, descongelar as formas identitarias, forjar outros modos de ser, experimentar
a forca da multiplicidade que proporciona outros posicionamentos para o individuo.
Este artigo utiliza a arte como "um instrumento para tragar linhas de vida" (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 57) e se apoia nos estudos pos-estruturalistas, principalmente de
Gilles Deleuze e Félix Guattari, para tecer suas consideracdes.

Montagens e (des)montagens: Fluxo e Refluxo

Com base no conceito de rostidade apresentado por Gilles Deleuze e Félix Guat-
tari no Plat6 7: Ano zero - Rostidade, se problematiza a “significancia” e a “subjetiva-
¢do" da cultura. Em vez de representacdes, criam-se superficies e espacos de inscricao,
cujos fluxos se cristalizam em imagens que se despedacam e voltam a se formar.
Nessa acdo, "o rosto € uma superficie: tracos, linhas, rugas de rosto, rosto comprido,
quadrado, triangular; o rosto é um mapa" (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 35). Rosto e
corpo totalmente cobertos por uma malha preta, que consiste em "anular” a identida-
de da performer para que ela possa assumir, pelos diferentes modos de vestir, outros
modos de ser. Como "o rosto ndo € um invélucro exterior aquele que fala, que pensa
ou que sente" (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 34), determina, identifica aquele que faz,
o0 que faz e como faz. Ao té-lo coberto, retira-se sua organizacdo, suas feicdes, sua
classificagdo: se esta desse ou daquele modo, se € isso ou aquilo. “Uma crianca, uma
mulher, uma mae de familia, um homem, um pai, um chefe, professor, um policial..."
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 32).

Pode-se, entdo, despir-se de si mesmo, assumir novos “eus” representacionais a
partir das trocas de roupas, sugerindo um “ndo corpo” sob o corpo das roupas, defini-
doras de estilos identificaveis, trocadas durante a performance. Fruicdo do corpo que
experimenta limites e deixa passar fiapos de vida.

A rostificacdo ndo opera por semelhanca, mas por ordem de razdes.
E uma operacio muito mais inconsciente e maquinica que faz passar
todo corpo pela superficie esburacada, e onde o rosto ndo tem papel
de modelo ou de imagem, mas o de sobrecodificacdo para todas as
partes decodificadas. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 35)

0 que cabe na mochila se sobrepde em camadas e o procedimento envolve pro-
duzir o maior nimero de arranjos (de roupas) possiveis com aquilo que se carrega. O
rosto (embora coberto) ndo individual estd revestido de uma multiddo que volta a
se formar a partir de todas as outras imagens que estdo impregnadas nesse corpo,
vestido de outros.

A roupa e a agdo do vestir sdo tomadas como fabricadoras de fluxos que ndo mais
se prendem aos codigos e significados, mas a repeticdo diaria do vestir-se, tornam-se
algo imanente a vida. Com isso, a repeticdo pode ser tida como meio de criar um traco
estilistico para aquilo que se pensa e se faz. Entre as sutilezas, pormenores repetidos
e pormenores tomados como excessos produzem diferengas que ndo necessariamente
sao diferencas de natureza, sdo marcas sutis praticamente imperceptiveis que se so-
brepdem em camadas de tecido.
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Figura 1: A mochila de cddigos carrega o acervo que ira possibilitar os arranjos do vestir ao
longo da performance
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Fonte: Acervo pessoal, Paola Zordan, 2010.

Na mochila de cddigos (Figura 1), tentativas de desertar os codigos prescritos
pela roupa e possibilitar outros arranjos, buscando produzir uma afecgdo tal como
flechas que atravessam o corpo, produzindo catatonias e fulguracées. “Planejar rou-
pas mais atrevidas, impuras, hibridas, que, decerto, exigirdo do corpo [...] outros mo-
dos de acolhimento, menos consensuais” (MESQUITA; PRECIOSA, 2011, p. 10). Lanca-
do em meio a exterioridade, fora de si mesmo, que "seria antes como a multiplicidade
pura e sem medida, a malta, a irrupcdo do efémero e poténcia da metamorfose”
(DELEUZE; GUATTARI, 20124, p. 13), pois se trata de um pensamento do fora que
destrdi as imagens através de forgas que fazem do pensamento uma maquina. “Com
apenas exterioridade, uma guerra sem linha de combate, sem afrontamento”, cuja
obra contesta codigos arraigados. Trata-se da ocupagdo de espacos que “preservem a
possibilidade do novo surgir em qualquer ponto: o movimento ja ndo vai de um ponto
a outro, mas devém perpétuo, sem alvo nem destino, sem partida nem chegada"
(DELEUZE; GUATTARI, 20124, p. 14).

Essa performance ndo se trata de uma oposicdo a imagem-modelo. "A glori-
ficacdo dos simulacros € abolir as nocdes de original e derivado, de modelo e de
copia” (MACHADO, 2009, p. 49). E aimagem que, em choque com as forcas, destroi
0 modelo, a representacdo, a copia ou tudo aquilo que ¢ elevado ao Verdadeiro, ao
Justo. Ou seja, a subordinacdo de uma moral sedimentada em um espaco estriado,
no qual as linhas ja estéo tracadas previamente e os cddigos de conduta sao indis-
cutiveis, pois estabelecem o que ¢ certo e verdadeiro. Logo, a performance trata de
modos de vestir que rompem com a espessura da pele e a torna intensa. Simulacro
de si mesmo para improvisacoes de um eu que se multiplica, se inventa e encontra
a realidade pela fabulagéo.

Sdo maquinas de guerra, ao modo deleuziano. Sobre isso, implica dizer que se
trata de resistir explorando outras possibilidades dentro daquilo que se tem como
instituido, consequentemente produzindo outros modos de viver. Logo, ndo se trata
de uma guerra propriamente dita, como € entendida pelo senso comum, também



ndo se trata de nenhuma forma de interioridade. Mas de maquinas de guerra que
“se constituem contra os aparelhos que se apropriam da maquina, e que fazem da
guerra sua ocupagao e seu objeto: elas exaltam conexdo em face da grande conjuncéo
dos aparelhos de captura e dominacio” (DELEUZE; GUATTARI, 20123, p. 118). Por isso,
abrem-se as possibilidades de questionar tudo aquilo que ja esta dado e que unifor-
miza as maneiras de pensar, agir e conduzir para criar outras maneiras de proceder.

Deserta-se o rosto para que o sujeito converta-se em atrator de for-
cas sutis: ideias e sensacdes ainda amorfas. O rosto devém superfi-
cie inteiramente branca, que funciona como local de descarrego das
formulas prontas, viciadas. Desinvestido, da forma eu dominante, que
barra qualquer possibilidade de se tocar outras peles, com elas compor
outras paisagens, outras sonoridades, experimenta uma surpreenden-
te consisténcia: variar-se de varios. (PRECIOSA, 2010, p. 69)

0 que se expde nessa acdo transcorrida dentro do campus da universidade pode
ser um corpo de subjetividades, ndo corpo de hecceidades, movimentos e velocidades
que o tornam impessoal. Hecceidade, na performance, refere-se ao carater singular da-
quilo que torna o ente o que €, mas, ainda assim, esta sempre por se fazer, por isso um
nao corpo informe, que so6 se forma para vé-lo desmontar novamente. N&o se relaciona
a formacéo de um sujeito, pois seu carater ¢ impessoal, e diz respeito a afetar e ser
afetado. Operacdo que vai tomando conta do corpo: uma roupa, um vestir para além da
coisa e do sujeito, mas "individuacdes concretas valendo por si mesmas e comandando
a metamorfose das coisas e dos sujeitos” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 20).

No trajeto da performance, “palavras-chave" (Figura 2) sio distribuidas e decal-
cadas no chdo da area externa entre as faculdades de Educacdo, de Arquitetura e a
radio da universidade e em diferentes espagos, até no prédio multiuso que outrora foi
o Instituto de Fisica. Um passeio na quase primavera, iniciado no fim da tarde e que se
estende até o anoitecer. Ventania que atravessa a roupa e toma conta do corpo. Frio
na barriga que, do torpor a exaustao, provoca nauseas. Das horas de trocas de roupas,
pulsagdes indescritiveis. Vestida para ser ou parecer? Nem uma coisa nem outra, pois
evita conciliacdes e oposicdes.

Figura 2: No trajeto, decalques de palavras-chave

Fonte: Acervo pessoal, Paola Zordan, 2010.
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Corpo performatico, sem sujeito, dessubjetivado, singular, particular, que teatra-
liza & sua maneira a vida (real?) e “inventa a rostificagdo de todo corpo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 43), que passa pela roupa e pelos artefatos da moda, compondo
"personas, personagens, um baile de mascaras” (SALOMAO, 2001, p. 39) reais. De um
real inventado, submetido a possibilidade do que se pode intervir e transformar, pois o
"que é real é o proprio devir" (DELEUZE; GUATTARI, 20124, p. 19).

Ao tornar-se o que se €, a mascara aqui ndo tem a funcao de esconder, dissimular
ou disfarcar, mas de assegurar “a pertenca da cabeca a instituicéo, o realce do corpo, a
rostificacdo da cabeca e do corpo: a méscara € entéo o rosto em si mesmo" (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 49). Multidimensionalidade do corpo que o torna original, singular.

Ha uma vontade de ser tudo o que ndo se é. Vontade de alimentar-se do desco-
nhecido e perder-se por ai. Compor mapas em pontos que se estendem; linhas em um
espaco liso que ndo se fixa a nada. Tece, conecta! Transforma a partir dos supostos
“kits-padrdo” apresentados pelas formacdes identitarias, e pelo manuseio da forma
permite que haja "mutacdes existenciais" para fazer falar um corpo inorganizado, que
se constitui de linhas em devir. Deleuze e Guattari (1996) depositam no rosto toda a
importancia de subjetividade do sujeito ao enfatizar que:

Do mesmo modo, a forma da subjetividade, consciéncia ou paixao,
permaneceria absolutamente vazia se os rostos ndo formassem luga-
res de ressonancia que selecionam o real mental ou sentido, tornando-
-0 antecipadamente conforme uma realidade dominante. (DELEUZE;
GATTARI, 1996, p. 32)

Para reforcar a "rostidade” proposta pelos autores, quando o rosto é coberto,
passa a ser so cabeca e perde sua significancia, logo, o foco se volta para o corpo. “O
rosto tem um grande porvir, com a condicdo de ser destruido, desfeito. A caminho do
assignificante, do assubjetivo" (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 36).

Figura 3: No corpo rostificado, anula-se o rosto por meio da segunda pele

Fonte: Acervo pessoal, Paola Zordan, 2010.



A performance se concretiza no apelo estético da proposta que mantém tanto
o rosto quanto o corpo cobertos por uma segunda pele negra (Figura 3), voltando a
atencdo para a roupa, simbolo concreto que se apropria para ilustrar o visual. Su-
perficie de escrita produzida no momento em que tais combinagdes séo compostas;
maquina produtora de estratos que codifica para descodificar e produzir sobrecodifi-
cacoes. E como se aquilo que se veste, e ndo mais o rosto em si, fosse responsavel por
que se ira produzir.

No quarto teorema de Deleuze e Guattari (1996) sobre rostidade, ambos afir-
mam que “"a maquina abstrata ndo se efetua apenas nos rostos que produz, mas, em
diversos graus, nas partes do corpo, nas roupas, nos objetos que ela rostifica sequndo
uma ordem das razdes (ndo uma organizacéo de semelhanca)" (DELEUZE; GUATTARI,
1996, p. 42). Uma rostidade é desencadeada nas campanhas publicitarias, no rosto da
televisdo e da estrela de cinema, da necessidade de que haja um rosto, uma educacéo
de rostos, que identifique e determine, por um conjunto de caracteristicas, o que se €
e aquilo que se faz. Essas sobrecodificacdes operam em uma produgdo social do rosto
que se estende por todo o corpo, objetos e paisagens.

A acdo aqui descrita e pensada trava combate com as formacées identitarias,
com o “ser" Para tal, "coloca-se a si mesmo sob os olhos do outro" (FOUCAULT, 2012,
p. 156). V& a aparéncia ndo como algo exterior ao corpo, que esta fora do corpo, mas
como algo que esta junto ao corpo e so se manifesta por que ja esta ali. Produz um
efeito em si mesmo e no outro. Uma estética, mas também uma ética. Uma vida diaria
de superacées! Constrdi e destrdi, fazendo do vestir uma relagdo proviséria do indivi-
duo com ele mesmo e com 0 mundo.

0 si mesmo se diferencia o tempo todo, assim, ndo se pode lhe atribuir uma iden-
tidade, mas multiplicidades. O si mesmo abre-se para a subjetividade, para o0 mundo,
por isso um si-outro, no qual sé ha diferenca, que se repete continuamente. Faz-se em
uma vontade de poténcia, na qual nada se conserva, tudo € alteracdo na busca pela
novidade, pelo inesperado. Desorganizado e desprovido de significado, sobram apenas
virtualidades constituidas pelo desejo e pelo corpo inacabado.

Eu nunca estive a procura de um territorio, mas de estados de terri-
tério, espacos que me fisgam pelo estranhamento de seus volumes,
formas, cores vivas, sua explicita plasticidade. Eu estou sempre I3,
operando nesta coordenada incerta, irreproduzivel, gratificante, tra-
fegando neste espaco movente, silencioso, incapturavel. (PRECIOSA,
2010, p. 43)

Sédo esses estados de territorio que garantem o movimento e a constan-
te mudanca. No entanto, passam também por movimentos de segmentarida-
des. Grupos que se segmentam, que se entrecruzam e, na pluralidade, assumem
seu sentido trazendo multiplos codigos de territorialidade. Ou seja, mantém-se
agrupados por afinidades, conjuntos de tipos que comungam gostos e estilos
semelhantes, mas que, vaporosos, sopram para todo lado. Sdo estratos que os
compdem. Linhas que os constituem e que se sobrepdem: familia, escola, pro-
fissdo, amigos, etc. “Ora os diferentes segmentos remetem a diferentes grupos,
ora € 0o mesmo individuo ou 0 mesmo grupo que passa de um segmento a outro”
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 84).

Os emaranhados de cddigos dos tecidos sociais sdo como moléculas em atrito,
de dificil classificagdo. Sendo assim, a “diferenca” neste estudo ¢ ilustrada com as
“imagens de pensamento” estratificadas no universo contemporaneo da moda. Esse
universo tem como suporte a roupa €, consequentemente, a moda, que pode ser per-
cebida sob dois aspectos: a moda instituida pela industria (que movimenta a engre-
nagem capitalista) e faz com que o individuo usuario (pense que) tenha autonomia
sob suas escolhas; ou ainda, uma moda que experimenta os modos de vida, criando
alegorias e artificios cujos “fluxos" se definem nao pela identidade, ou pelo que se usa,
mas por aquilo em que pode se tornar.
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Potencializadora de vida, a moda toma a si mesma como objeto de elabora-
cdo complexa e dura. Produz diferenca em si mesma para refletir sobre uma possi-
vel estética da existéncia, em que se pode ter a prdpria vida como obra de arte ao
descobrir-se habitada por multidées. “Uma individuacdo, particular ou coletiva, que
caracteriza um acontecimento [..] um modo intensivo e ndo um sujeito pessoal”
(DELEUZE, 1992, p. 128).

A performance ainda configura uma critica a “ossificacdo” em decorréncia da
padronizacdo dos comportamentos, cujos “kits" prontos de identidade fixam as possi-
bilidades dos modos de vida, em uma instituicdo normalizante e moralizante, que su-
foca e libera pouco espago a experimentacdo e a criacdo, julgando, a partir de valores
transcendentes, as acdes do que € “certo” e “errado”, da moral do "bom" e do "bem"

0 mito da identidade do qual Suely Rolnik trata em seu artigo Toxicémanos de
identidade: subjetividade em tempo de globalizagto alerta sobre esses "sistemas de
modelizacdo", quando ha um modelo institucional ou cultural determinado a ser se-
guido. Esses modelos, além de reduzir as possibilidades de vir a ser, acabam reprodu-
zindo modelos estereotipados, impossibilitando o surgimento de novos modos de vida
e arranjos para a existéncia. O surgimento dessas representacdes (comportamentos,
modos de vestir, etc.) estd vinculado as relagdes de poder e formagdo de identidades,
que agem de acordo com a 6rbita do mercado. Quando o poder age no interior dessas
praticas, que ndo sao apenas sociais, mas estdo no ambito da subjetividade, temos
o que Michel Foucault denominou de “microfisica”. Ou seja, é na interioridade das
praticas cotidianas, no consumo corriqueiro, nas vivéncias didrias, que ocorrem as
classificagdes dentro de certos parametros.

Em contrapartida, os modos de subjetivacdo trazem possibilidades de estar de
acordo com o instituido, subverter a ordem para se auto afirmar e construir um modo
de vida que nos torne mais potentes. A moda bem pode ser um dos codigos que iden-
tifica a maneira de pensar e a que grupo pertence, permitindo transitar por diversos
estilos, diversos grupos, diversas modas, trocando experiéncias, formando um sistema
cultural e derivado das relaces de saber e poder, que permite a modificacdo do pen-
samento e a transformacdo daquilo que se €. Sutil, esta aberta as mudangas, sendo a
liberdade que da a possibilidade de exercicio de poder.

Ainda nesse caso, corre-se o risco de se sujeitar completamente a um modo de
ser, a uma verdade, tornando-se submisso a uma estrutura, a um grupo ou a uma
classe social sob assinaturas ou adjetivos que permeiam o senso comum. Pois, para
haver subjetivacdo, € preciso haver mudanca, metamorfose de corpos. Um “jogo” de
afetar e deixar ser afetado. De tornar-se, compor-se de diferentes maneiras, burlando
legendas e etiquetas de tudo aquilo que € reprodutivel e classificavel.

Retomando os insights da performance, em que o proprio corpo representou o
transito entre superficies e espacos, “corpo diferente, estranho, matéria para um devir
que n3o pertence ao nome e a pessoa que o configuram” (ZORDAN, 2010, p. 7), entre
uma troca de roupa e outra, o carater performatico e ndmade busca se distanciar de
alguma forma da tendéncia a homogeneizagdo cultural desenvolvendo novas formas
por meio de seu comportamento, de sua maneira de se vestir e dos espacos frequen-
tados. Ao produzir polifonias, troca-se de lugares, posicdes, mascaras e roupas. Ao
refletir o que se vive, reflete seus interesses. Sdo esses interesses que compdem a
subjetividade e fazem com que se torne o que se €.

0 interesse, ao refletir tendéncias e inclinagbes (por exemplo, de gosto), transpa-
rece uma pratica experimentada pelo corpo que produz um modo de se conduzir na
sociedade. O esforco para dar forma a vida € o que pode ser entendido como o projeto
educacional ou a artesania de si, que faz com que seja reconhecido pelos outros por
meio de sua pratica. Confere um traco estilistico daquilo que se faz e como se faz, um
modo de fazer, uma didatica da vida. Ndo busca um ideal. Eo que €. Mas dentro desse
ser se recria o tempo todo. "A prova de um estilo € a variabilidade. E em geral, vai se
tornando cada vez mais sobrio... Por natureza, um estilo muda, ele tem variacdes”
(DELEUZE, 1988, p. 95). Usa a matéria que ja existe para recriar novos estimulos, que
recriam o velho e o transformam.



0 estilo como um modo de fazer, e assim, incluem-se aqui os procedimentos que
resultardo em algo, que pode ser também entendido como uma elegancia descodifi-
cada, que inventa outras verdades: "Ha provavelmente demasiado estilo naquilo que
escapa ao inclassificavel, que da visibilidade a outros referenciais em nossa existéncia"
(PRECIOSA, 2010, p. 67).

Consequentemente, ter estilo € um aprendizado, aprender por repeticéo e varia-
cdo. Logo, se as grandes lojas de departamento uniformizaram a moda com "estilos"
pré-definidos, nem tudo esta perdido, pois, quando se fala em moda para além da
roupa, sabe-se que existe ai um trago da existéncia que vai singularizar o individuo,
produzir individuacoes.

A constituicdo do sujeito sugere, assim, uma autonomia que envolve assumir o
risco de fazer diferente. Um programa ético, politico, ontoldgico do trabalho sobre
si mesmo. Acdes que, embora individuais, serdo sempre sociais. Por isso, € também
uma postura diante da vida, acontece junto dela. Sdo crencas que motivam praticas,
fantasmas da imaginacao que irdo refletir interesses e compor um inventario de inci-
déncias e percepcdes experimentadas, fazendo com que as identidades e os codigos
que as estabelecem se tornem volateis e sujeitos ao delirio dos povos e das nacdes.

"A abordagem fenomenoldgica do espago e do corpo vivido mostra-nos seu ca-
rater de inseparabilidade [..] a dobra do corpo sobre si mesmo é acompanhada por
um desdobramento de espagos imaginarios” (GUATTARI, 1992, p. 153). O corpo sofre
as agdes do ambiente, se compde com ele (ambiente). Deixa-se envolver pelas repre-
sentacdes do mundo, pelas imagens que o penetram e se modificam, criando novas
formas para tornar-se outra coisa. O corpo torna-se dobra do pensamento; e a roupa,
o cérebro por fora.

Dessa forma, o corpo € subjetivado pelos espacos percorridos, sendo que os luga-
res frequentados t€m, na estética de seus frequentadores, acordos pré-estabelecidos.
Constante desterritorializacdo, criar transforma a paisagem, potencializa a vida e a
novidade a cada instante. Por outro lado, produz imagens de pensamento para reterri-
torializar a vida num traco de plano, um projeto de vida, uma obra de arte (ZORDAN,
2010, p. 10).

Esse corpo, ao fabricar imagens, ndo necessariamente providas de significado,
opera por vontades. Entretanto, acredita-se que, ainda assim, é “preciso estar atento
ao funcionamento da maquina cliché para que entédo se possa fabular maneiras de
resistir" (PRECIOSA, 2010, p. 41). Pois embora o corpo ndo negue nenhuma forma de
expressao consagrada, deseja apenas seguir a operar por desmontagens de identida-
des, procurando formular outras interpretacdes do senso comum. Interpretacdes que
ndo destroem completamente as imagens, mas estimulam a fabricacdo de mutacées.
Uma construgdo meio real, meio imaginaria, sem solucdes definitivas, mas possibili-
dades em torno daquilo que pode surgir: acervo mdvel em permanente construcdo,
uma roupa de sensacéo.

Roupa de sensacao

Ao longo das apresentacOes da performance Fluxo e Refluxo surge o conceito
roupa de sensacdo. Um movimento de liberdade que ndo busca apenas reproduzir o
modelo, mas torcé-lo - e, dessas torcdes, admitir aquilo que fara surgir o estilo, o traco
estilistico da sua existéncia, que colocara em evidéncia o seu modo de ver o mundo.
Assim, as cores, as texturas, os volumes, as formas e os caimentos sdo tomados como
tracos e intensidades. Sua pintura no mundo.

Para dar conta dessa pintura, evoca-se o escritor Georges Didi-Huberman e seu
livro A pintura encarnada, no qual ele ira falar de um delirio da pele no sentido pic-
torico, ao tratar da relacéo entre a visdo e o tato na pintura. A partir dessa relacdo
pensa-se, ao revés da representacao, as sensacdes entre a pele e o pano. Pano este que
produz efeitos de superficie, afetos para além do comunicar.

]
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Deleuze, no livro Francis Bacon: a Idgica da sensagio, ao mostrar um corpo hu-
mano em todos os seus estagios e analisar detalhadamente a obra de Francis Bacon,
questiona: "Como sinto que posso tornar essa imagem mais imediatamente real para
mim" (DELEUZE, 2007, p. 46)? Bacon, por meio da sua pintura, coloca o corpo do ho-
mem fora dos subterfugios. Corpos mutantes que nédo cessam de se transformar pela
intensidade de seus tragos.

A tarefa da pintura € definida como tentativa de tornar visiveis forcas
que nao sao visiveis. [...] A forca tem uma relagédo estreita com a sen-
sacdo: € preciso que uma forga se exerca sobre um corpo, ou seja, so-
bre um ponto da onda, para que haja sensacéo. (DELEUZE, 2007, p. 62)

Ao tratar da pintura e da sensacdo, a figura é forma sensivel referente a sensagdo:
"ao mesmo tempo eu me torno na sensacao e alguma coisa acontece na sensacéo, um
pelo outro, um no outro” (DELEUZE, 2007, p. 42). E o mesmo corpo que da e recebe
sensacdo, que € tanto objeto quanto sujeito. A cor esta no corpo, a sensacéo esta
no corpo, e ndo no ar. A sensacdo € aquilo que € pintado e, no caso da performance,
vestido e nem sempre possivel de ser traduzido, sendo pelas sensacdes. A pintura
encarnada seria como os efeitos de pele, produzidos pela roupa.

Deleuze e Didi-Huberman falam em ser afetado por forcas e pela sensagio de ex-
perimentar e vivenciar o mundo. Por isso, quando pensamos em uma pintura realizada
pela roupa junto ao corpo, nenhum desses pontos de vista ¢ descartado. Também ndo
€ uma operacao por analogia, pois acredita-se que nos pintamos para 0 mundo, € a
roupa torna possiveis e visiveis as forcas capazes de nos colocarem em sintonia efou
resisténcia em relagdo ao mundo.

Sao nos deslocamentos da moda que se podem encontrar movimentacdes mais
sensiveis e menos afeitas aos padrées. Nos devires de corpos que em suas vestes, nao
submissas as modas, afirmam o desejo de que mesmas coisas podem ser percebidas e
vividas de outros modos.

Dos encontros do corpo com a roupa séo produzidos afetos. Ha uma preparacdo
intensa e silenciosa que movimenta o corpo e a mente, que aqui ndo se separam, coe-
xistem. Ao revés da representacdo, produz corpos de intensidades, emaranhamentos
sutis que no agito das moléculas, ao se atritarem umas nas outras, criam texturas e
engendramentos de superficies. Na acdo, a sensacdo ndo localiza, se sente. A pele se
faz "derme pictorica” e o pano encarna o corpo. Uma aprendizagem informe, pois ndo
se trata de lidar com formas ja dadas, mas de compor outras formas.

Diante dessas novas roupagens, a performance acabou por revelar como esta em
jogo pensar a roupa como uma sinuosa pintura. Pintamo-nos de muitas cores, inten-
sidades. O movimento do pincel, aqui, pode ser pensado como a forca ou a vontade
que criam uma plasticidade do tecido sobre a pele. O encontro do corpo-tela com a
tinta-roupa cria uma colecdo de afetos, estados corporais diferentes, movimentos,
pois sdo unides que se ddo de diferentes maneiras ao longo da vida.

Para tanto, porém, ndo é proposto um método, um adestramento, mas certas
“maneiras” de tecer as ideias que se convertam na agdo de pintar uma tela sem tinta,
pois € principalmente no corpo que ocorrerdo essas interferéncias. O corpo-tela recebe
a forca daquilo que o reveste. Olha-se para o corpo, olha-se para as roupas e aquilo
que se pode obter delas. A mistura de roupas e acessorios opera como diagramas,
fluxos e refluxos na composicdo de uma pintura viva, encarnada, que produz variaveis
na pele, modos e maneiras de criar harmonias e desarmonias do vestir.

Corpo provisorio

Na performance Fluxo e Refluxo ha o encontro com multiplicidades expressas
nas transformacées da roupa, mostrando na veste aquilo que se faz. Ha producdo de
subjetividades e também de singularidades, um modo de tornar-se tnico nos arranjos
da vida. Ao modo de um poema dadaista, em vez de um saco, carrega uma mochila
cheia de cddigos embaralhados que véo sendo dispostos aleatoriamente sobre o cor-



po. As linhas do rosto e do corpo sdo mapas ocultados para propor outros mapas. A
subjetividade aqui é a propria variacdo metamorfoseante e o direito a diferenca, que
ndo da espaco para o sujeito, pois este esta sempre em vias de se fazer, em formacéo.

0O experimento se torna uma imagem a pensar. Desloca a moda, as identidades
e o que tecidos e acessorios dizem de um sujeito que ndo passa de discurso. A acdo,
as palavras decalcadas e o corpo nulo, contrastado pelas figuras que se formam com
a roupa, buscam, por meio das estruturas que determinam a organizacdo social das
aparéncias, outro movimento: de variagdo, resisténcia, um inacabado que esta sempre
em vias de fazer-se. Um modo de vida, que seja a propria vida.

Ao mostrar maneiras de se vestir, cria imagens que procuram romper com a re-
presentacdo. Assim, a roupa torna-se dispositivo de sensacdes, tal como se procurou
mostrar na criacdo do conceito roupa de sensacdo, oriundo da performance. Cada um
pode fazé-lo a sua maneira, e ainda assim, ao vestir suas roupas, sera 0 corpo quem
dara sentido aquela criacdo (sem sentido). Procedimentos sio fabricados, ndo para
criar um modo de regulamentar um método, mas para vé-los proliferar.

A mascara, na performance, possibilita surgir uma personagem que parece viver
muitas vidas em uma so, por meio de um movimento altamente sedutor que permite
a metamorfose do corpo, ndo apenas pela roupa, mas pelo modo de se constituir a
partir das suas feituras. A poténcia da roupa inclui, entdo, as praticas habituais, o
modo como me relaciono com o mundo. Ao estabelecer a importancia da roupa, seja
como elemento que constitui a formacdo, seja como criadora de ficcoes ou devires, a
percebemos também como um dos artificios na producédo dos modos de subjetivacdo.

Finalmente, para a moda ser sempre outra, supde-se que sejamos sempre outros.
Consequentemente, nos arranjos que envolvem a acdo do vestir, do que vestir, varie-
dades surgem. Essas variedades podem ser a propria multiplicidade na moda. Uma
matematica do pensar, arranjar e rearranjar nao apenas os modos de se vestir, mas de
colocar-se perante o mundo, de pensar, deixar o tempo penetrar no corpo e torna-lo
flexivel, permeavel.

[Recebido em: 02/02/2016]
[Aprovado em: 30/03/2016]

NOTAS

[ Ministrada pela Profa. Dra. Paola Zordan — UFRGS/FACED.

2 As palavras decalcadas foram nomadismo, hedonismo, consumismo, multiculturalismo, identidade,
subjetividade, singularidade, heterogeneidade, individuacdo, tribalizacdo, homogeneizacdo e territorializacao,
que atravessavam o experimento e a pesquisa e contribuiram para realizar a dissertacao.
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