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Forget me Knot — dos aneis
e de seus materiais

Forget me Knot - about rings
and their materials

[resumo] A utilizacio de adornos corporais, locados sobre ou sob a pele, remonta
a tempos imemoriais. Confeccionados por nossos ancestrais mais distantes, tais
ornamentos resultavam da juncédo de conhecimentos pertencentes a varias ordens
- materiais e imateriais. Para executa-los, era necessario conhecer os significados
simbolicos das matérias-primas que seriam empregadas, bem como das técnicas
utilizadas e das formas executadas. O presente artigo, que se debruca sobre o anel
Forget Me Knot, criado em 2012 pelo artista e designer israelita Sruli Recht, apre-
senta um dos possiveis caminhos para se refletir sobre a referida peca.
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[abstract] Using corporal ornaments, on or under the skin, dates back to ancient
times. Made by our most distant ancestors, such ornaments are the result of joint
knowledge belonging to various orders — material and immaterial. To execute them,
they had to know the symbolic meanings of the raw materials and the techniques to
be used, and the ways to perform them. This article looks closely at the ring Forget
Me Knot, created in 2012 by the Israeli artist and designer Sruli Recht, and presents
one of the possible ways to reflect about this piece.

[keywords] ring; skin; immaterial protection; sacred.



Introducao

Cada ser historico traz em si grande parte da humanidade anterior
a Historia. (ELIADE, 1991, p. 9)

Utilizados desde tempos imemoriais pelos nossos ancestrais mais longin-
quos (membros das sociedades agrafas),os adornos corporais podem ser divi-
didos, basicamente, em quatro tipos: os que pigmentam a pele e so existem
quando desse contato - pinturas faciais efou corporais; os que a ela se so-
brepdem - anéis, brincos, colares, braceletes; os que nela sdo inseridos - ta-
tuagens, implantes; e os que dela resultam como reacdo a estimulos externos
- como no caso das escarificacoes.

Em tempos remotos, a confeccdo de tais adornos exigia que seu criador pos-
suisse conhecimentos de varias ordens, tanto materiais como imateriais. Assim,
cada um deles resultava de uma complexa forma de cognicdo envolvendo nao
apenas habilidades manuais, mas também amplos conhecimentos sobre a técnica
de feitura a ser empregada, a matéria-prima a ser utilizada, a parte do corpo a
que o adorno seriadestinado, bem como os significados simbédlicos resultantes do
conjunto escolhido e a vinculacdo da reunido de todos esses elementos com as
diferentes divindades particularmente cultuadas.

Atrelado a todos esses saberes, o engendrar de tais adornos agregava ele-
mentos imateriais relacionados, por sua vez, a conhecimentos pertencentes as
esferas da magia e do sagrado. Por conseguinte, ao utiliza-los, o individuo podia
potencializar suas faculdades inatas, adquirir qualidades advindas das matérias-
-primas efou das formas utilizadas e obter protecdo contra possiveis maleficios
provenientes dessas esferas.

Para exemplificar, entre todas as sociedades que utilizam adornos para adqui-
rir tais beneficios, podemos citar duas praticas realizadas por povos xamanistas.
A primeira se refere aos rituais de passagem para o mundo adulto. Neles, com
a finalidade de potencializar suas faculdades inatas, os participantes adquirem
marcas complementares sob a forma de tatuagens, piercings ou escarificacoes
que lhes sdo designadas exclusivamente pelos xamas. Estes, por transitarem entre
as diferentes dimensoes e se comunicarem com os diferentes seres, sabem "definir
com exatiddo o desenho que complementara a personalidade de cada um dos
integrantes da tribo" (PIRES, 2005, p. 105).

A seqgunda pratica se refere a indumentaria do xama. Composta por roupas,
adornos e complementos, ela constitui o microcosmo que lhe permite desempe-
nhar suas funcées. Todos os elementos ali dispostos o sdo por motivos especificos,
e estdo relacionados tanto a obtencdo de habilidades quanto a protecdo. Como
exemplo, podemos mencionar a utilizacdo, por parte dos xamas altaicos, de um
colar que “possui uma franja de penas de mochos negros e castanhos” (ELIADE,
1998, p. 177). A utilizacdo de tais penas, que acrescentam aos dons inatos do
xam3 as qualidades inerentes dessas aves, simultaneamente Ihe concede novas
capacidades e protecéo.

Atualmente, em nossa sociedade,os intentos pretendidos com esse modo de
pensar, fazer e utilizar os adornos, pela grande maioria, ha muito se perderam.
Ainda assim, uma importante excecdo se refere aos que, de fato, atuam como
adornos de protecao, talismas, amuletos e reliquias. Estes, além de serem confec-
cionados conforme os preceitos da crenca religiosa a que pertencem, sao utiliza-
dos por individuos que compreendem seus significados.

0O desvincular dos saberes citados para a feitura dos adornos e a atual vincula-
cdo de grande parte desses com seu aspecto formal e com a sazonalidade da moda
propiciaram uma variedade de produtos tanto no que tange as configuragdes obtidas
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e aos materiais utilizados como a variedade e a quantidade de unidades feitas.
Tal demanda exigiu que as pegas, além de serem confeccionadas por profissionais
intelectual e tecnicamente aptos a sua feitura (tais como ourives, joalheiros e de-
signers), fossem também produzidas industrialmente em série.

Pensar nas diferencas existentes entre os processos ancestrais e os contem-
poraneos nos remete a algumas das reflexdes desenvolvidas por Giorgio Agamben
em relacdo a arte e ao modo de produgdo, em O homem sem contetido(2012), que
toma como base a seguinte frase de Platdo em O banquete:

qualquer que seja a causa capaz de fazer passar algo do nao ser
ao ser € moinoig'. Toda vez que algo € pro-duzido, isto €, € levado
da ocultacdo e do ndo ser a luz da presenca, tem-se moiyoig, pro-
-ducsio, poesia. (PLATAO. O Banquete, 205b conforme citado por
AGAMBEN, 2012, p.104).

Em nota, Agamben esclarece a diferenca de significado entre os termos
“pro-ducao” e “producdo”, e "pro-duto” e “produto”. Pro-ducdo e pro-duto, diz
ele, indicam "o carater essencial da moixoig, isto €, a pro-ducdo na presenca”
(AGAMBEN, 2012, p. 104). Ja os termos producdo e produto indicam o fazer da
técnica e da industria.

Pensando sob essa otica, podemos dizer que os adornos confeccionados por
membros das sociedades agrafasse diferenciam da grande maioria dos atualmen-
te forjados, também e principalmente, pelo fato de que, enquanto aqueles eram/
sao pro-dutos, esses — com excecdo das pecas cuja materialidade final resulta de
inquietactes e experimentactes que as distanciam da joalheria comercial/indus-
trial — sdo produtos.

Dessa forma, enquanto aqueles adornos de outrora eram pro-duzidos na pre-
senca, para cumprir dentro de determinados contextos (tais como os destinados
a protecdo da sociedade como um todo ou de um individuo em particular, dos ri-
tuais, das guerras, etc.), um papel que somente eles poderiam desempenhar, esses
de hoje, ao preencherem necessidades e lacunas relacionadas quase que exclu-
sivamente a aparéncia, podem ser feitos em diversos formatos e com diferentes
matérias-primas sem que haja nenhuma correspondéncia simbdlica entre a ma-
terialidade do objeto eleito e sua representacao. Além disso, esses ndo necessitam
que seu executor possua conhecimentos que pertencam a areas nao técnicas.

Adornos desprovidos de poesia e de ancestrais significados, utilizados exclu-
sivamentepara ornamentar, ornar, enfeitar.

Consideracoes sobre adornos feitas por George Simmel, Aldous Huxley e
Peter Stallybrass

Para o desenvolvimento deste trajeto, acrescentam-se as diferencas dos pro-
cessos de feitura citados as percepcdes que a utilizacdo de adornos desperta, seja
em quem os porta, seja em quem os observa, segundo as ideias de Simmel, Huxley
e Stallybrass. Os trés autores elegem como objeto os adornos pertencentes a ca-
tegoria dos que se sobrepdem a pele e, para denomina-los, utilizam o termo joia
(Simmel e Huxley especificam os materiais usados para sua confecgdo como ouro
e pedras preciosas).

0 socidlogo alemdo George Simmel publicou, no ano de 1908, o texto de-
nominado Psicologia do adorno, no qual se concentra nos adornos pertencentes
a categoria das joias, principalmente os confeccionados com ouro e pedras pre-
ciosas. Materiais resistentes e reluzentes, cuja durabilidade e intocabilidade os
mantém “(...) acima da singularidade e acima do destino do seu portador - o que
nio se verifica de modo algum com a indumentaria” (SIMMEL, 2014, p. 71).

Para Simmel, o conceito social de elegancia esta associado a preservagdo
formal do objeto. Tal preservacao s ocorre quando da ndao contaminacéo da peca



pelo corpo, pelo gestual e pelos habitos do usudrio. Sob essa linha de pensamento,
0 ouro e as pedras, por sua dureza e "fria intocabilidade” (op. cit., p. 71), sdo as
matérias-primas perfeitas para a feitura de aderecos.

Nesse sentido, vale acrescentar que € justamente a qualidade de ser perene
que nos permite conhecer adornos pertencentes a civilizacoes antigas, feitos com
esses materiais e com outros que possuem a propriedade da durabilidade. Pois €
essa qualidade que faz com que os adornos confeccionados com essas matérias-
-primas, ou com outras que tenham a mesma propriedade, sejam encontrados por
expedicdes arqueoldgicas em maior numero do que as pecas de roupas.

Também utilizadas sobre a pele, as vestes, que igualmente alteram e acres-
centam cor, textura e forma a silhueta, diferem-se dos adornos principalmente
por protegerem o corpo de quem as porta de situagdes e contingéncias materiais
como, por exemplo, as relacionadas ao clima. Partindo dessa premissa, podemos
dizer que, no que concerne a ocorréncias materialmente comprovadas, o adorno,
em sua grande maioria, € um objeto totalmente desnecessario.

A qualidade de ser materialmente dispensavel e supérfluo permite livremente
ao adorno, mais do que as vestes, colocar em destaque algumas das caracteris-
ticas pessoais que definem aquele que o possui. Conforme Simmel: "0 adorno
aumenta ou amplia a impressao da personalidade, porquanto actua, por assim
dizer, como uma emanacéo sua" (SIMMEL, 2014, p. 67).

Segundo o entendimento de Simmel, as "“influéncias sensiveis (..) portado-
ras de uma fulguracio espiritual” (op. cit., p. 69) que os seres humanos emitem
ao ambiente sdo ampliadas quando seus corpos possuem adornos. Tal expansao
ocorre em razdo da segunda caracteristica acima apontada, pertencente ao ouro e
4 pedra preciosa: a de serem materiais reluzentes. E por causa dessa caracteristica
e do elo que ela possui com o que € espiritual que se faz possivel conectar as ideias
de Simmel com as de Huxley.

Aldous Huxley, conhecido principalmente por seu romance Admirdvel mundo
novo (1932), publicou em 1956 - como continuidade das reflexdes apresentadas
em 1954 no livro Asportasda percepgio - a obra Céu e inferno®. Ambas trazem
suas reflexdes sobre as experiéncias que vivenciou quando do uso da mescalina
- substancia encontrada no peiote, cacto de origem mexicana utilizado ha milé-
nios em rituais sagrados indigenas, sobretudo voltados a expansao da consciéncia.
Entre os relatos do autor, um dos fendmenos que percebeu (e que particularmente
interessa a este artigo) foi o brilho que alguns elementos, inanimados ou nio,
emitiam. Brilho que acrescentava as cores, texturas e formas poténcia e inten-
sidade distintas das cotidianamente observadas. A magnitude dessas carac-
teristicas e a percepcdo desenvolvida sem a supervisao do ego evocam o0 que
Huxley definiu como: “(...) o Todo esta em toda parte (...) o Todo é, na verdade,
cada coisa” (HUXLEY, 2015, p. 23).

Para falar sobre joias em Céu e inferno (1956), Huxley lanca ao leitor a
seguinte pergunta: "0 paraiso sempre é um local de joias. Por que isso?" (op.
cit., p. 82).

Como exemplo dessa indagacéo, o autor menciona o seguinte trecho do An-
tigo Testamento:

13. Estiveste no Eden, jardim de Deus; de toda a pedra preciosa
era a tua cobertura: sardonia, topazio, diamante, turquesa, onix,
jaspe, safira, carbunculo, esmeralda e ouro; em ti se faziam os teus
tambores e os teus pifaros; no dia em que foste criado foram pre-
parados. 14. Tu eras o querubim, ungido para cobrir, e te estabeleci;
no monte santo de Deus estavas, no meio das pedras afogueadas
andavas. (BIBLIA, Ezequiel28: 13-14)
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Segundo Huxley, a resposta imediata, que aponta como motivo a raridade das
pedras preciosas, nos remete a uma questao que deveria ser feita anteriormente a
essa: por que tais pedras ganharam o status de preciosas?

Sua resposta € que tal condicdo se estabelece em razao do fato de elas se-
rem objetos brilhantes e, como tal, possuidoras de uma das caracteristicas que se
apresenta com relevanteao espectador que se encontra sob o efeito da mescalina;
pois é ele, o brilho, que evidencia (para quem a ingeriu), pelo sentido da visao, sua
alteracdo perceptiva que compreende deslumbrar o mundo a sua volta, e o espaco
e o tempo de forma totalizante e diferenciada. Tal percepcéo aproxima o individuo
da compreensao do sagrado.

Se para Simmel a utilizacdo de metal e pedras preciosas € perfeita para
a confeccdo de adornos, para Huxley também o é. Enquanto para o primei-
ro esses materiais garantem o distanciamento do objeto manufaturado do
corpo de seu usuario, para o segundo, eles propiciam a aproximacao desse
com o “Todo". Conforme Huxley, ndo € por acaso que, ao longo dos séculos,
em diferentes religides (ocidentais e orientais), inimeros objetos de culto e
adornos pessoais, tanto de sacerdotes como de fiéis, foram e sdo confeccio-
nados com esses materiais.

No que se refere ao simbolismo da pedra, existem variacdes quanto a forma
em que ela se apresenta, a saber, bruta ou lapidada. Mas, independentemente de
sua forma, toda pedra se relaciona com o sagrado. Conforme os escritores france-
ses Jean Chevalier (também fildsofo e tedlogo) e Alain Gheerbrant (também ex-
plorador e editor), coautores e organizadores do Diciondrio de simbolos, de 1982:
"As pedras preciosas sao o simbolo de uma transmutacdo do opaco ao translucido
e, em um sentido espiritual, das trevas a luz, da imperfeicdo a perfeicdo” (CHEVA-
LIER; GHEERBRANT, 2002, p. 701).

Vale lembrar, nesse sentido, que, em varias culturas e em diferentes pe-
riodos historicos, pedras, metais (no caso, ouro) e adornos (no caso, anéis) sdo
elementos imbuidos de grande carga magica e sagrada e, consequentemente,
de inumeros significados simbalicos. A apropriagdo da linguagem simbodlica
pelas referidas esferas ocorre porque os simbolos tém a capacidade de expres-
sar, de forma atemporal, o que extrapola o significado convencional do objeto
ao qual se referem. Assim, com o intuito de ndo nos atermos exclusivamente ao
significado manifesto desses objetos, utilizaremos ao longo do texto definicdes
provindas dessa linguagem.

Voltando aos adornos confeccionados com pedras,dentro da literatura de ficcéo,
o russo Nikolai Leskov (1831-1895) escreve o conto chamado Alexandrita, no qual
um personagem, o velho Wenzel, trabalha como lapidador de pedras preciosas. Nao
um lapidador qualquer, mas um que, assim como nossos ancestrais artifices, une
conhecimentos de varias ordens - resultando naquilo que afirma Walter Benjamin,
citando Paul Valéryemum texto em que escreve sobre esse mesmo conto: “A alma, o
olho e a méo estdo assim inscritos num mesmo contexto. Interagindo, eles definem
uma pratica. Esta pratica deixou de nos ser familiar" (BENJAMIN,2012, p. 239).

No conto, Wenzel se comunicava com as pedras e, por esse motivo, realizava
lapidagdes espetaculares que revelavam a exata forma que elas deveriam ter apos
o processo de lapidacdo. Conforme dito anteriormente, tal forma s6 se mostra ou
se da a conhecer quando desvendada no processo de pro-ducao.

A pedra, para o vovo Wenzel, ndo € um ser sem alma, mas animado.
Ele sente nela o reflexo da vida misteriosa dos espiritos das monta-
nhas e, peco-lhe que ndo ria, estabelece relacdes misteriosas com
eles através das pedras. (LESKQV, 2014, p. 153)

Na narrativa, o poder magico das pedras se faz presente ndo somente no
fato de elas se comunicarem com o lapidador, mas também na descricdo das



propriedades curativas de varias delas, voltadas ndo apenas a parte fisica, como,
por exemplo, da safira que alegra o coragéo, do rubi que multiplica a felicidade, da
granada que incinera maus pensamentos etc. (LESKOV, 2014).

Quanto aos metais, o ouro, que “tem o brilho da luz", enquanto para certas
culturas é o material com que “"a carne dos deuses é feita" (CHEVALIER; GHEER-
BRANT, 2002, p. 669), é o mais utilizado para a confecgéo de objetos de culto, bem
como também o mais valioso deles. Ainda conforme esses autores:

Entre os Astecas, o ouro € associado a pele nova da terra, no co-
meco da estacdo das chuvas, antes que ela volte a verdejar. E um
simbolo da renovacao periodica da natureza. Por esta razdo Xipe-
Totec, Nosso Senhor Esfolado, divindade, da chuva, da primavera
e da renovacio, ¢ igualmente o deus dos ourives. (op. cit., p. 669)

Pertencente & civilizagdo mexicana, a ceriménia sagradaTlacaxipehualiztli (que
significa "o esfolamento do cadaver") era realizada para o deus Xipe Totec. Durante o
ritual, a vitima sacrifical era esfolada e sua pele, utilizada como vestimenta sacerdotal.
0O intuito de tal ato era possibilitar ao sacerdote a realizacdo de determinadas acdes
rituais que ele so podia executar estando vestido com a pele de outro - sendo essa
pele esfolada da vitima "tingida de amarelo como a folha de ouro” (op. cit., p. 669).

Involucro primeiro do corpo, a pele da vitima sacrifical se torna envoltorio
sobreposto ao invélucro primeiro do sacerdote.

Como invélucro, a pele carrega consigo todo o histérico do corpo. Por ser o
orgdo limite, nela estdo impressas todas as experiéncias vividas, tanto as que tran-
sitam do interior para o exterior do corpo, como as que fazem esse percurso no
sentido contrario. E, justamente, o registro dessas experiéncias que, ao ser sobre-
posto e envolver outro corpo, faz com que o individuo que a porte se transmute,
temporariamente, em outro ser.

Peter Stallybrass®, autor do livro O casaco de Marx (2008), logo no inicio do
capitulo intitulado A vida social das coisas: roupas, memdrias, dor nos apresenta
sua visdo sobre as relacdes que as roupas e as joias estabelecem com o corpo que
as utiliza. Diz ele:

As roupas recebem a marca humana. As joias duram mais que as
roupas e também podem nos comover. Mas embora elas tenham
uma historia, elas resistem a histdria de nossos corpos. Duradouras,
elas ridicularizam nossa mortalidade, imitando-a apenas no arra-
nhio ocasional. (STALLYBRASS,2008, p. 11)

0O interesse de Stallybrass por roupas e joias ndo passa pela moda e pela sa-
zonalidade desses objetos, mas sim pelos vestigios do corpo que o uso continuado
nelas deixou. Para ele, as roupas atuam como registros do gestual habitual do cor-
po e de suas emanacdes e, como tal, podem ser vistas como inventarios corporais.

Se enquanto téxtil o involucro absorve caracteristicas humanas, enquanto
epidérmico ele as transborda.

Voltando a cerimonia dedicada ao deus Xipe Totec, pintada de amarelo, a
pele da vitima sacrifical reluz. Invélucro epidérmico transmudado em metal. Pele
metamorfoseada em ouro, involucro/roupa metamorfoseado em joia.

Como joia, a pele da vitima sacrifical ndo absorve as experiéncias vividas pelo
sacerdote. Protegido por ela, ele se torna isento dos atos que pratica. Pele joia
mantida a parte do intimo de quem a porta. Pele morta, casulo que enclausura sob
sua silhueta o corpo vivo do sacerdote.
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Como se sabe, 0 ouro é um metal extremamente flexivel e maleavel que
dificilmente sofre oxidacdo. Normalmente, para que sua resisténcia aumente, €
trabalhado associado a prata, ao cobre, ao zinco, ao niquel ou ao paladio. Cada
uma dessas ligas metalicas, formada por dois ou mais metais, fornece ao pro-
duto final um coeficiente de deformacéo plastica e uma coloracéo diferentes. O
aquilatamento do ouro € determinado por seu grau de pureza; assim, 0 ouro 24
quilates € o ouro puro. A ndo integracdo material das joias feitas em ouro com o
corpo humano o faz soberano em sua forma. O corpo ndo as afeta, pelo contrario:
dependendo da forma e da dimensdo em que sdo forjadas, sdo elas que podem
afetar o corpo. A néo flexibilidade dessas joias se contrapde a da pele.

Invélucros dispostos sobre pequenas extensdes de pele que, imunes ao fun-
cionamento e ao gestual do corpo, ndo abandonam sua forma inicial. Abrigos
contra intempéries de ordem imaterial e, por aproximacao, revestimento endure-
cido, camada rigida, casca, crosta, cortex.

Consideragoes sobre anéis

Pertencente ao rol de adornos que sdo sobrepostos a pele, os anéis (cate-
goria aqual pertence o objeto foco deste artigo) ndo foram os primeiros ador-
nos corporais confeccionados pelo homem. Os primeiros foram as faixas ou
cintos - supostamente trancados de fibras ou pelos - e os pendentes. Alguns
exemplares desses ultimos datam aproximadamente de 35 mil a 10 mil anos
a.C. Conforme Eliana Gola, tais pingentes, "feitos de dentes, de conchas, de
0ssos e de pedras” (GOLA, 2013, p. 25), podiam possuir configuraces naturais,
formas de presas e garras ou ainda ser decorados com temas geométricos por
meio de incisdes.

Ainda segundo Gola (2013), é na Idade do Bronze que o emprego do ouro,
da prata e de diferentes pedras para a feitura de adornos diversos ¢ efetivado. E
€ somente por volta de 2000 a.C.,, com a utilizacdo de novas técnicas e formas
de manipulacdo, que a pratica da ourivesaria se aprimora. Entre essas técnicas,
podemos citar a da sondagem por fuséo.

Préximo a esse periodo, no Egito, o ouro era empregado para a feitura de va-
rios adornos, entre eles, os anéis de “sinete” ou “selo”. Estes eram assim chamados
porque, ao imprimir em argila ou cera simbolos escolhidos por seus proprieta-
rios, serviam simultaneamente como assinatura e lacre de documentos e cartas.
Utilizados posteriormente na Grécia antiga, nos impérios Romano e Oriental e
na Europa da Idade Média, tais anéis, além de evidenciarem o poder (utilizado,
por exemplo, por lideres de estado e eminentes comerciantes), atuavam também
como sinal de distincdo de seus proprietarios. Conta-se ainda que o rei Salomao,
personagem biblico, usou seu anel para marcar “todos os demdnios que havia re-
unido para suas obras divinatorias, e eles se tornaram seus escravos” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2002, p. 55).

Embora os significados estabelecidos para esse adorno (que, utilizado nas
maos, envolve parte de um dos dedos) sejam diversos e variem conforme o for-
mato, os materiais de confeccdo e o dedo no qual é usado, € possivel afirmar que,
simbolicamente, todo anel, independentemente da classificacdo a qualpertenca
—arqueiro, pescador, luto, comemorativo, etc. - representa um elo, uma conexao,
uma vinculacdo ou uma unido que tanto pode ser estabelecida entre seres cons-
tituidos de matéria como entre estes e divindades. Ao estabelecer e selar tais vin-
culos, o anel pode ser visto como um objeto detentor de propriedades magicas,
como atestam ainda Chevalier e Gheerbrant (2002, p. 55): “No plano esotérico, o
anel possui poderes magicos. E uma redugso do cinto”

Como mencionado antes, diferentemente dos anéis, os cintos estdo entre os
primeiros adornos confeccionados pelo homem, e apareceram em representacoes
que datam de cerca de 30 mil a 15 mil anos a.C., como € o caso da estatueta de
Vénus de Kostenki‘. Ao se levar em conta as premissas a seguir, se deduz que sua



confeccéo/utilizagdo esta ligada as esferas da magia e do sagrado e seu uso, a
rituais e cultos: primeiro, o periodo em que esses cintos foram feitos, no qual as
dificuldades encontradas para sua concretizacdo perpassavam todas as fases de
sua confeccéo (desde a obtencéo e o tratamento dos fios até a feitura do adorno);
e segundo, o clima frio das regiées em que foram achados, para o qual a feitura/
utilizagcdo de invélucros destinados a cobrir grandes areas corporais seria muito
mais util. Dessa forma, anel e cinto sdo elementos que circulam partes do corpo
humano e que, ao fazé-lo, atuam como protetores do todo.

Das varias formas com que esse tipo de adornos e apresenta, além do anel de
sinete, nos interessa destacar o anel em formato de alianca - termo que vem do
latim alligare, deligare e significa "1. ligar, atar, prender; 2. unir" (HOUAISS,2012).
Nessa forma, o anel evidencia a existéncia simultanea de posicionamentos e sen-
timentos que se opdem mutuamente: o de amo-escravo e o de pertencimento-i-
solamento.

Conforme Chevalier e Gheerbrant, tais posicionamentos e sentimentos po-
dem ser exemplificados na utilizacdo do anel nupcial trocado pelos noivos du-
rante a cerimonia de casamento, “que exige que cada um dos cdnjuges se torne,
assim, amo e escravo do outro” (CHEVALIER; GHEERBRANT,2002, p. 53). Aqui, 0
anel atua como a representacdo fisica do vinculo de pertencimento existente en-
tre o casal e, a0 mesmo tempo, de isolamento e distanciamento deste, enquanto
célula familiar, do restante da sociedade.

Na mitologia, Prometeu - do latim prudens, de prouidens, o prudente, o
“pre-vidente" (BRANDAO, 2009, p. 175) - ¢é obrigado a portar um anel de fer-
ro com engaste de pedra. Ambos, ferro e pedra (ndo preciosa), foram utilizados
para compor o anel como forma de que Prometeu nunca esquecesse o rochedo
no qual ficou preso com grilhdes de ferro por desafiar os deuses (CHEVALIER;
GHEERBRANT,2002, p. 54). Ainda que esse anel ndo tenha o formato de alianca,
seu uso tornava visivel ndo apenas a pena sofrida por Prometeu, mas também sua
submissao a Zeus.

Defensor dos homens, Prometeu engana Zeus duas vezes. Na primeira, divide
um grande boi em duas porcdes, uma contendo as carnes e entranhas do bicho,
outra contendo somente os 0ssos, € as apresenta da seguinte forma: a primeira
sob o couro do boi, a sequnda sob sua gordura branca. Zeus escolheria uma delas,
a restante seria entregue aos homens. Zeus escolhe a segunda.

A colera proveniente do engano causado pela engenhosa artimanha faz com
que Zeus prive a humanidade do fogo, “simbolicamente dos nds, da inteligéncia,
tornando a humanidade andetos" (BRANDAQ, 2009, p. 175), ou seja, imbecilizada.

Como revanche, Prometeu rouba uma particula do fogo celeste. A furia de
Zeus mais uma vez se volta contra os homens e também contra o ardiloso estra-
tegista, que € acorrentado com grilhdes inextricaveis e submetido a voracidade
de uma aguia que diariamente lhe devora o figado. Tudo o que a aguia dilacera
durante o dia se reconstitui durante a noite. Castigo infindavel, sé interrompido
pela intervencdo de Héracles (Hércules) que mata a aguia e libera Prometeu.

E interessante notar que o figado, 6rgdo vital com grande capacidade de
regeneracdo, € simbolicamente associado a cdlera, sentimento experimentado
por Zeus quando da determinacéo do castigo. Do latim choléra, significa "doenca
proveniente da bile" (HOUAISS, 2012). Zeus impde a Prometeu um castigo que
destroca, justamente, o 6rgao que gera o sentimento por ele vivenciado no mo-
mento que toma consciéncia das acoes que este realizou.

Oculto pela carne e pela pele, tal 6rgdo se mantém alheio ao que ocorre
externamente. Desprotegido e posto a vista, pelo rompimento daquelas, expde
Prometeu ao ciclo de vida e morte.
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Pele esfolada do boi que serve como manto e véu que esconde de Zeus ali-
mentos ofertados aos homens. Pele esfolada da vitima sacrifical que oculta a
identidade do sacerdote. Pele rasgada de Prometeu que expde sua coragem esua-
recusa de submissao.

Brevissimas consideragdes sobre a pele

Elemento sobre o qual se posicionam os adornos sobrepostos ao corpo e im-
prescindivel a confeccdo do anel Forget Me Knot, a pele € o maiordrgao do corpo
humano. Invélucro primeiro do ser, énela que o sentido do tato se faz presente, e
que a unidade que encerra se relaciona com o todo que a cerca. Rompida, revela o
que deveria permanecer oculto, protegido, e expde o uno a interferéncias do todo.

Na pele se imprimem reentrancias, vincos, sulcos, se formam saliéncias, do-
bras, pregas. Tecido possuidor de inimeros desenhos e realizador de incontaveis
relevos, que mesmo mutante, serve como elemento identificador juridico e social
do individuo.

Visiveis sobre sua superficie, dispostos de forma nao regular, se encontram
o0s demais elementos que com ela formam o tegumento: pelos, cabelos e unhas.

Ininterruptamente renovada e como tal continuamente desprendida do cor-
po, a pele € responsavel por grande parte da poeira existente nos ambientes fe-
chados, construidos, habitados e frequentados pelos humanos.

Vestigios constituidos do ser. Rastros do corpo.

Forget Me Knot

Forget Me Knot é o nome dado pelo artista e designer israelita, nascido em
Jerusalém, que possui cidadanias australiana e islandesa, SruliRecht, a um dos
objetos por ele criado - no caso, um anel.

Quando comunicada de forma oral, em razdo de a letra k ndo ser pronunciada
na lingua inglesa, a frase "forget me knot" pode ser entendida como “forget me
not", expressao corriqueira cuja traducdo € “ndo me esqueca”

Knot pode significar n¢, lagada, cld, nddulo nos ramos das arvores de onde
brotam outros ramos. A utilizacdo desse termo, que na circunstancia especifica
dessa construcdo € reconhecido somente quando da forma escrita, acrescenta
diferentes significados @ mesma, todos eles voltados a ideia de vinculo, seja este
criado de forma espontanea ou imposta, seja social ou organico.

Como vimos anteriormente, também os anéis estdo associados a ideia de
vinculo. O adornoem questao, peca unica, feita por Recht em ouro 24 quilates
- portanto, ouro puro -, tem sua face externa completamente revestida por um
pedaco de pele humana.

Retirada durante uma cirurgia/performance da parte inferior esquerda do ab-
doémen do designer, a tira de pele que serviu de matéria-prima para o anel tem as
seguintes dimensdes: 110 mm de comprimento por 10 mm de largura.

0 procedimento que permitiu que a pele de Recht obtivesse a durabilidade ne-
cessaria para ser utilizada como revestimento do anel em formato de alianca foi a
salga - ela foi curtida em uma solucdo de alumen, espécie de sulfato que tem pro-
priedades coagulantes. Tal processo, largamente conhecido, ja era utilizado por nos-
S0s ancestrais para a conservacao de couros, peles e carnes de animais abatidos. Em
decorréncia dele, o tecido epidérmico sofreu alteracdo na sua cor e ficou mais escuro.

A faixa de pele retirada do abdoémen do designer possui alguns fios de outro
elemento que compde o tegumento humano: o pelo. Simbolicamente, os pelos
representam a virilidade - do latim virilitas, atis, "virilidade, forca, robustez, valor”
(HOUAISS, 2012) - e séo associados ao sexo masculino. Os fios que foram manti-
dos, e que também compdem o adorno,atuam visualmente como uma espécie de
identificador do material utilizado. Alias, conforme descrito no site do autor®, para
garantir sua autenticidade, o adorno (denominado joia) possui certificado de DNA
e € acompanhado por um DVD que mostra o processo completo de sua feitura.



Figuras 1 e 2 - Anel Forget Me Knot, criado por Sruli Recht em 2012.
Fonte:<http://srulirecht.com/forget-me-knot>. Acesso em: 18 jul. 2016.

Recht, que € formado pela universidade australiana Royal Melbourne Institu-
teof Technology e trabalhou em Londres com o estilista Alexander McQueen, vive
atualmente na cidade de Reykjavik (Islandia) e utiliza como uma de suas fontes
de inspiracao as referéncias vindas de livros de ficcéo cientifica, principalmente os
escritos por Bruce Sterling e Philip K. Dick, autor de Androides sonham com ove-
Ihas elétricas?obra que originou o filme Blade Runner: o cacador de androides(de
Ridley Scott). Em seu estudio/loja, ele desenvolve trabalhos pertencentes as areas
de design de produtos, moda (vestes e acessorios) e arte. Em moda, suas colegdes
sao focadas no publico masculino. Voltado a trabalhos conceituais e criador de
algumas pecas exclusivas, preferencialmente ele utiliza matérias-primas naturais
da regido em que habita.

Tendéncia contemporanea que retoma antigos modos de fazer, o emprego de
tais matérias-primas ndo restringe o designer a obviedade de escolha, nem ao uso
convencional das mesmas. Para nos atermos aos tegumentos, Recht ja confeccionou,
por exemplo, vestes com pele de golfinho, tecido de crina de cavalo, seda extraida de
uma glandula de aranha. Embora em nossa sociedade a utilizagcdo desses materiais
nao seja comum, nenhum supera em estranhamento o uso da pele humana.

Na categoria dos adornos, o designer criou uma série de anéis de prata ene-
grecidos que, com o tempo, pelo contato com a pele do usuario, se tornam pra-
teados. Pele, ndo mais a que reveste a superficie externa do anel, mas a que o
transforma pelo contato.

Ao entender a matéria-prima como algo que engloba ndo somente os ele-
mentos materiais fornecidos pela regido, mas também os imateriais, como as len-
das e historias locais, pode-se evocar a lenda islandesa das necropants ou ndbrok,
que remonta ao século XVII. A materializacao dessa lenda esta exposta no Museu
de Feiticaria e Bruxaria da Islandia (Galdrasyning d Stréndum), localizado no vi-
larejo pesqueiro de Holmavik, situado a 225 quildmetros da cidade de Reykjavik.

Ndbroksao calgas feitas com a pele, e seus respectivos anexos (pelos e unhas),
retirada do corpo de um homem morto. Tal pele, ao ser vestida, assegurava pros-
peridade financeira a seu usuario.

O procedimento se dava da seguinte forma: em primeiro lugar, o indivi-
duo cujo tegumento serviria de matéria-prima para a feitura do respectivo
indumento deveria dar sua permissdo para que, apos ser desenterrado, a parte
especifica de seu corpo - que compreende a regido a partir dos gluteos até os
dedos dos pés - fosse esfolada. O tegumento deveria se manter intacto ao pro-
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cesso de esfolamento, livre de rasgos e furos. Em sequndo lugar, o usufrutuario
deveria vestir o traje a partir da perna direita e colocar dentro do saco escrotal
deste, juntamente com um papel contendo o simbolo da magia, uma moeda
roubada de uma viuva pobre.

Vestidas, as necropants grudavam a pele de quem as portava e com elas se
confundiam.

Para que a alma do entdo proprietario da ndbrdk se salvasse, este nao
poderia estar usando-a quando de sua morte. Caso isso acontecesse, sua alma
vagaria eternamente pela terra. Desse modo, em vida, ele deveria passar a
ndbrok para um de seus familiares. O novo proprietario deveria vestir a peca
de modo a colocar sua perna direita sem que o primeiro proprietario tivesse
retirado sua perna esquerda do traje.

Néo se sabe se Recht tinha ou ndo conhecimento dessa lenda quando con-
cebeu o anel Forget Me Knot. Sabe-se apenas que, pelo impacto e pelas inumeras
reflexdes que o adorno causa, indubitavelmente sua confeccdo trouxe a luz algo
que estava oculto.

Conclusao

Se voltarmos ao inicio deste texto, veremos que, por mais intimas que se-
jam as relacdes estabelecidas entre os diferentes tipos de adornos corporais e
a pele, nenhuma delas cita a confecgdo de objetos feitos com pedacos de pele
pertencentes a propria espécie. A utilizacdo de elementos provenientes de outras
espécies animais - pele, pelo, garra, chifre, etc. —, que atualmente acontece de
forma corriqueira e se da principalmente pelo emprego de representagdes bi ou
tridimensionais desses, ocorria originariamente com o uso do elemento que era,
verdadeiramente, retirado do corpo do animal. O objetivo de usar tal elemento era
dotar seu portador das caracteristicas e habilidades pertencentes ao respectivo
animal. Por exemplo, o individuo que portava o dente de um leopardo suposta-
mente adquiria a forca e a precisao de agdo desse animal.

Forget Me Knotpertencea categoria dos adornos que, simultaneamente, se
sobrepdem a pele e dela sao feitos. Suporte e matéria-prima oriundos da mesma
fonte. Material morto que a ele proprio, vivo, se sobrepde.

Seguindo 0 modo de pensar de nossos ancestrais mais longinquos, o possivel
comprador e usuario do referido anel adquirira, junto com o adorno, faculdades
de outro ser humano. Considerando que as qualidades humanas séo variaveis e
varias, e que, em cada individuo, se manifestam com intensidades diferentes, seria
plausivel pensar que o possivel usuario do anel adquiriria todas ou algumas das
capacidades - inatas ou adquiridas — de Recht? Ou a ele se somariam repetidas
potencialidades pertencentes a espécie?

Outra indagagdo que se faz pertinente, em razdo do tipo de relacdo que podera
vir a existir entre Recht e o potencial futuro proprietario do adorno, esta associada
ao significado simbdlico que a peca escolhida para ser revestida com parte da pele
pertencente a um individuo que se encontra vivo - anel em formato de alianca -
possui: criar vinculos de amo-escravo efou de pertencimento-isolamento.

E interessante salientar que a ideia de atar, juntar, unir esta presente no pro-
prio nome do adorno.Vinculo forjado em enrijecida pele e puro ouro. A primeira
por manipulacdo, o segundo por vocacao. Imaleavel adorno que, alheio aos movi-
mentos humanos, se mantém. Que encerra em si elementos provenientes de va-
rios territorios miticos e que evoca em seus observadores sentimentos e sensacoes
que ultrapassam, em muito, os limites da racionalidade, da objetividade ordenada
e da temporalidade linear.

Misto de lenda e ficcdo cientifica, o anel elaborado por Recht o torna mate-
rialmente imortal. Fossil produzido de si, sua pele ndo se encontra petrificada por
ter permanecido anos enterrada ou imersa em variadas solucdes, mas sim por ter
sido intencionalmente manipulada.



Adorno feito ndo mais com pedra engastada em reluzente aro de metal, mas
sim com pele/pedra que a ele envolve e que faz com que o brilho por ele emanado
seja sutilmente percebido apenas na espessura que separa as duas peles envolvi-
das - morta e viva, matéria-prima e suporte.

[Recebido em: 11/04/2016]
[Aprovado em: 21/05/2016]

NOTAS
1 TToinouf. (poiisi), do grego poiésis,eds: poesia; criagdo; fabricacdo, confeccdo; obra poética, poema.

¥ As obras As portas da percepgéo e Céu e inferno foram compiladas e publicadas pela Editora Biblioteca Azul
em 2015.

B Professor de inglés, literatura comparada e teoria literdria na Universidade da Pensilvania.
1 \Bnus de Kostenki: peca esculpida em marfim de mamute descoberta em Avdeevo, Kursk (Russia), em 1967.
&l Disponivel em: <http://wwwisrulirecht.com/forget-me-knot>. Acesso em: 18 jul. 2016.
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