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Nos anos 1960 e 1970, eram famosos os desfiles que a Rhodia, industria qui-
mica francesa voltada para a producéo de tecidos sintéticos com sede no Brasil,
produzia para a Feira Nacional da Industria Téxtil, a Fenit. De certo modo, eles
ficaram cristalizados na memoria afetiva dos que acompanham o universo da
moda como 0 momento em que a moda brasileira, seus costureiros, modelos e
criadores eram efetivamente trazidos a publico. Eram desfiles-show, "um espe-
taculo que unia moda, artes visuais, teatro, danca e musica” (SANT'ANNA, 2015,
p. 29). A exposicdo Arte na moda: colecio MASP Rhodia nos trouxe de volta esse
sabor, sendo assim um convite a uma visita ao passado. Mas um passado rodeado
pela pulsante realidade nacional. Pois se o apice dos desfiles da Rhodia se deu em
plena ditadura militar, a exibicdo de hoje ocorre abrigada pelo espago do museu
sediada, contudo, em um ambiente de vibrantes diferencas. A Avenida Paulista,
que aos domingos se converte em area de passeio e lazer, igualmente € palco de
manifestacdes politicas, de modo que foi um MASP heterogéneo que encontra-
mos naquele novembro de 2015. Seu vao livre, tomado pela ja tradicional feirinha
de antiguidades, encontrava-se rodeado por faixas empunhadas por feministas
que pediam a saida de Eduardo Cunha da presidéncia da Camara dos Deputados
e povoado por bandeirolas carregadas por senhoras que davam seu apoio a Is-
rael, entre outras manifestacdes de posicionamento politico. Foi assim que uma
Paulista manhosa (e democratica?) nos recebeu naquele domingo de mormaco e
calor intensos.

Dentro do museu, a realidade urbana fica para tras e a exposicdo nos conduz,
junto a experiéncia estética, a um experimento intelectual. Esta resenha ndo pre-
tende assim descrever a exposicdo, as pecas a vista ou dar uma mostra do acervo
que a Rhodia doou ao MASP, relato essencial a que temos acesso por meio dos
ensaios do simpatico catalogo que pdde ser adquirido de modo igualmente agra-
davel: ao lado do totem onde foram empilhadas as brochuras, inserimos dez reais
em uma pequena urna e pegamos o delicado livro? Pois, para além dos belos exem-
plares indumentarios, queremos explorar aqui uma inquietacdo que de imediato no
Primitivism in 20th Century Art nos acometeu ao adentrar o espaco da exposicéo,
causada inicialmente pelas legendas que acompanham as pecas de roupa.

A exposicdo mostra a colecdo doada pela Rhodia ao MASP, em 1972, reunida
a partir da escolha pessoal de Pietro Maria Bardi, diretor-fundador do museu, a
convite da empresa, como informa o catalogo. O acervo € composto de pecas de
roupas confeccionadas em tecido sintético produzido pela Rhodia e estampado
por grafismos criados por artistas plasticos nacionais renomados. Nas legendas
que acompanham os itens expostos podemos notar um recorrente apagamento
da identidade do estilista, que repetidamente consta como "desconhecido”. Por
outro lado, os criadores do grafismo sobre o tecido, em sua grande maioria iden-
tificada pelo trabalho de pesquisa de acervo, possuem seus nomes grafados em
destaque. A mesma ldgica ordena o catalogo da exposicdo. Os nomes dos artistas
estdo explicitados e destacados em negrito como contraste as outras informacoes
que acompanham a imagem. Mengdes ao estilista (conhecido ou ndo), o tipo de
tecido empregado e a descrigdo da peca de roupa (saia, calga, vestido, blusa, ti-
nica, macacéo, palazzo pijama): todas essas sdo informacdes impressas em fonte
padrdo e sem destaque.

E ndo se trata apenas de nomes serem ou nao revelados. Mas o grande nu-
mero de artistas plasticos em face do nimero reduzido de estilistas (sio 34 ar-
tistas contra 9 estilistas) nos fala ndo apenas de um processo de individuagio,
mas também da individualizacéo inerente ao nosso reconhecimento do trabalho
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enquanto “artistico” em contraste a um trabalho em escala mais massiva, como
seria o do estilista. A defini¢do de artista ocidental ecoa a ideologia do individua-
lismo moderno, sendo assim uma espécie de paroxismo seu. O artista é aquele
que exerce sua criatividade e a partir de sua genialidade cria de modo a se libertar
das amarras da sociedade. A genialidade o distinguiria assim na massa de pessoas
ditas comuns.

Por outro lado, o estilista, cuja identidade aparece em segundo plano na es-
cala de autoria das pecas de roupas exibidas, ocupa lugar analogo ao que foi
outorgado ao artista popular, como na exposicao Primitivism in 20th Century Art,
montada em Nova York, nos anos 1980. Esta desencadeou um debate que pro-
vocou desdobramentos fundamentais ndo s para as politicas da representagdo
- mais especificamente o modo pelo qual a arte etnografica seria representada
nos museus -, como para a definicdo de arte e artista a partir do tensionamento
causado pelas aproximagdes e distingdes entre arte e artefato. E, em continuidade
a essa discussao, que tomamos a exposicdo no MASP como ensejo para refletir-
mos sobre a relacdo entre arte, moda e design.

Pois a mostra montada no sequndo subsolo do MASP, de certo modo, espelha
uma nocao de arte e artista que vem sendo desconstruida ndo apenas pelas re-
flexdes académicas, como também pelos proprios artistas contemporaneos. Além
disso, ver o estilista silenciado traz ainda uma ironia. No sistema de moda atual,
ao estilista € outorgado o lugar de artista, o grande criador, enquanto o modelista
- aquele que efetivamente encontra a solucdo para que o projeto do artista de
fato se concretize - e ainda os costureiros - que ndo apenas executam a peca,
mas colaboram para que ela venha a tona - permanecem no anonimato. Essas
categorizacoes, contudo, derivam de uma cisdo entre arte e técnica que na pratica
nao se institui. Pois, se acompanharmos o dia a dia de um estilista, como alguns
recentes filmes documentarios e ficcionais nos deixam ver, nota-se que, na ver-
dade, essa criagdo se faz de modo pulverizado e compartilhado, residindo ndo na
intencdo de um, mas na intengdo de muitos®.

Portanto, temos aqui uma primeira pista da problematica que iremos acompa-
nhar. Na verdade, o silenciamento passado do estilista, como nos mostra a exposicao
no MASP, versus a sua evidéncia contemporanea corresponde a uma percepgao de
que arte e técnica se opdem. Seriam assim campos separados da vida social. Uma
separacgdo para a qual Walter Benjamin ja chamara a atengdo ao apontar a perda
de "aura” que pela qual passaria o objeto de arte na €poca de sua reprodutibilidade
técnica (BENJAMIN, 2012). Benjamin estava interessado nas consequéncias que
as novas tecnologias imagéticas trariam para o0 nosso conceito e entendimento de
arte. Contudo, algumas apropriagdes dessa sua reflexdo reificaram a cisdo entre
arte e técnica, fazendo confundir técnica com reproducdo mecanica.

0 trabalho manual e a artesania seriam, desse viés, pura reproducao mecani-
ca e repeticdo, puro acompanhamento de regras. Nao a toa a terminologia esti-
lista se aplica ao profissional contemporaneo. Dener, Ugo Castellana, Jorge Farré,
para citar os nomes mais recorrentes no acervo Rhodia MASP, eram chamados a
€poca de costureiros, titulo que destaca justamente o aspecto manual de suas ati-
vidades em vez do carater criativo e intelectual que hoje atribuimos ao estilista. O
que se afina com o lugar menos de artista e mais de artesdo que ocupa o estilista
na organizacao museografica da colecdo Rhodia.

0 titulo da exposicdo, Arte na moda, alude a essa separacao. Pois o criador da
estampa, do grafismo, € 0 "artista”, aquele que produzira a “arte," que sera, por sua
vez, inserida em um campo outro, 0 campo da moda, que criaria em um regime
alternativo definido, dessa perspectiva, como ndo arte. O catalogo, mais uma vez,
remete a essa concepcao ao organizar a mostra das criaces a partir do ordena-
mento alfabético dos nomes dos artistas. Aquele que criou o grafismo esta, por-
tanto, no foco, o que provoca um apagamento no apenas do costureirofestilista,



mas também do conjunto de autores que concorreram para que a referida obra
de arte se concretizasse. Portanto, como nota uma das curadoras da exposicao, as
pecas de vestuario da colecdo MASP contribuiram para “dessacralizar” a nocéo de
arte e aproximaram de um publico mais amplo os artistas antes "confinados em
galerias e museus” (CARTA, 2015, pp. 18-20). Mas o desafio da autoria multipla
que essas roupas apresentam, como mostram as legendas e explicita outro dos
curadores da mostra (PEDROSA, 2015), parece ter sido dissolvido pelo contexto no
qual essas pecas sdo agora apresentadas. A autoria multipla coloca um problema
nao apenas para a nocao de arte ocidental como igualmente desestabiliza as re-
gras que regem os espacos dos museus e as colegdes de arte.

As politicas da representacdo seguem propondo desafios para as curadorias
dos museus no mundo*. Mas a discussdo sobre quem € ou no artista esta rela-
cionada ainda a outro debate: a distingdo entre arte e objetos de uso cotidiano
- N0 nosso caso especificamente, a moda se converte em suporte exemplar para
a discussao, pois, ao se referir fundamentalmente a roupa e aos outros objetos
indumentarios, ela diz respeito ao usavel, ao vestivel (wearable) e, portanto, a
estética com a qual adornamos nossas acdes cotidianas. Aponta assim para uma
tensdo, entre arte e artefato, que tem norteado as discussdes em torno da defini-
cdo de arte, uma discussao interdisciplinar que tomou especial vulto nas Ultimas
décadas do século XX.

A exposicao Primitivism in 20th Century Art de 1984, mencionada acima,
intencionou mostrar o lugar que as artes africanas tiveram no desenvolvimen-
to da arte moderna ocidental, um estilo artistico que a histéria da arte cha-
mou de Primitivismo. A proposta da exposicdo norte-americana em si mesma
nao seria um problema, ndo fosse pelo modo com o qual representou como a
influéncia estética dos artistas africanos e suas criacdes se exerceu. Objetos
retirados de seus paises de origem, muitos deles ja inseridos em colecoes de
arte primitiva sediadas nos Estados Unidos, foram colocados lado a lado de
produgdes de artistas do porte de Pablo Picasso e Alberto Giacometti sem que
seus autores tivessem seus nomes registrados, tampouco seus contextos de
origem foram mencionados. Essa descontextualizacdo obedeceu um interes-
se duplamente motivado. Uma vez descontextualizados, os objetos, do ponto
de vista da curadoria, teriam seu valor estético revelado ao publico, algo que
0s antropdlogos ndo teriam sabido revelar ao remeté-los constantemente aos
seus contextos de producdo. Em outros termos, os itens deveriam ter sua fun-
cdo e sua utilidade em suas sociedades originarias apagadas para que tivessem
seu valor artistico revelado. Estética e funcdo, dessa perspectiva, sdo aspectos
que nao se comunicam, reforcando mais uma vez a nocdo de arte que aloca os
objetos artisticos em espacos extraordinarios, distanciados do uso cotidiano.
Mas esses povos, como ainda ficaria evidente em outra exposi¢do, ndo separa-
vam qualidades estéticas e sensoriais das funcionais e utilitarias.

Art/Artefact. African art in anthropology collection, montada em 1988 no
Centro de Arte Africana de Nova York, buscou responder justamente a essa ques-
tdo. Ao reproduzir quatro diferentes espacos expositivos — a galeria de arte, o
gabinete de curiosidades, o0 museu de arte e o museu etnografico -, Susan Vogel,
antropologa e curadora da mostra, revelou como o objeto oscilava entre arte e
artefato de acordo com o contexto fisico e institucional de sua exposicdo. Vogel
colocou para o publico uma armadilha, como Alfred Gell posteriormente argu-
mentaria (2001). Dobrou, iluminou e acomodou uma rede de caca Zande, etnia
africana, de maneira tal que poderia ser lida como uma obra de arte contempo-
ranea pelo publico iniciado na sensibilidade das galerias de arte voltadas para a
exibicdo dessa producio.
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0 ponto levantado por Gell, feito junto a seu projeto de reformulacdo da
Antropologia da Arte, foi o de que a fung¢do do objeto guardava precisamente a
chave para o apreendermos como um objeto de arte. Ndo eram, ou ndo eram so-
mente, as qualidades estéticas ou os aspectos representacionalistas que poderiam
responder por seu significado, mas a rede de caca Zande, como préprio das arma-
dilhas, era um nddulo de intencionalidades: a do seu idealizador, isso €, aquele que
procederia a captura, a da presa, uma vez que era preciso conhecé-la para saber
como captura-la, e ainda a de um possivel ancestral mitico criador. O importante
para nossa reflexdo aqui € que, ao se afastar do critério de beleza para definir a
arte - critério este que ja ndo regia mais o campo das artes contemporaneas -,
Gell distanciou-se tanto da ideia de individuo como criador Unico quanto da ideia
de arte como oposta ao mundo da utilidade e da instrumentalidade.

Apods esse tour pelas exposicdes norte-americanas, podemos retornar ao
MASP e junto com o acervo da Rhodia no museu elaborarmos um pouco mais
sobre as relactes entre arte, moda e design. Pois, se como disse o filésofo Arthur
Danto (1988), os objetos de arte sio aqueles capazes de nos colocar em contato
com “realidades maiores” - em contraste com os artefatos que nos remeteriam
a valores corriqueiros porque cotidianos -, as roupas, como vimos no acervo da
Rhodia no MASP, permitem aceder a valores que nos sdo caros e, nesse sentido,
sao objetos de arte plenos de significado®.

Portanto, se nos anos 1980 o desafio colocado derivou das tensdes entre arte
e artefato, a provocacdo, no espaco do MASP, poderia ter sido a de desestabilizar
o espectador, convidando-o a problematizar suas concepcoes de artista e criacdo
ao coadunar a definicdo de arte com a de autoria multipla, trazendo assim para
dentro do museu a discussao iniciada pela Rhodia ainda nos anos 1960.

Cada roupa, como observa Adriano Pedrosa no catalogo da colegcdo do MASP,
“impde um desafio particular, pois ha varios autores e colaboradores no processo
de fabricacdo de cada peca: o artista, o estilista, a confeccéo, a estamparia € a
fabrica de fios" (PEDROSA, 2015, pp. 7-8). Esse traco, contudo, ndo é exclusivo do
artefato, pois sabemos que os objetos de arte definidos em senso estrito sdo eles
mesmos produtos de uma rede de profissionais que colaboram dentro e fora do
atelié do artista, participando do processo de "generagdo” de sua forma (INGOLD,
2012). Um trabalhou na resolugio grafica da imagem, outro preparou o fundo da
tela, outro ainda esbocou a imagem a ser reproduzida, ou mesmo a pintou.

Ao adentrar o espaco do museu ou da galeria de arte, a autoria multipla
desaparece de modo que o enigma que a coisa coloca para o espectador € solu-
cionado por meio do conceito. Conceitos que certamente vém sendo modificados
junto com os problemas que a vida coloca para a arte. E as roupas, como vimos
na exposicao Arte na moda, concedem oportunidade impar para esse movimento.
Elas nos instigam a questionar a ordem das coisas embaralhando ndo apenas as
diferencas entre arte e artefato, mas as definicoes de artista criativo e criatividade
e do préprio mercado.
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