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[resumo] Este artigo pretende investigar e contextualizar a relagdo entre o
design de moda e o artesanato tradicional no Brasil. O recorte temporal traba-
Ihado foi de 1995 a 2010, quando os casos de aproximagao entre 0s campos
tornaram- se mais frequentes. O intuito € compreender como tem se configu-
rado esse contato por meio do projeto Moda e Artesanato, desenvolvido pelo A
Casa — Museu do Objeto Brasileiro. Para isso, foram utilizados os depoimentos
da docente Suzana Avelar, curadora da iniciativa, e da produtora executiva a
€poca, Jaine Silva. Ao aproximar-se dos agentes responsaveis pela execugdo
do projeto, esta pesquisa procurou indagar as potencialidades e limitacdes na
relacdo entre o design e o fazer artesanal.

[palavras-chave|

design de moda;
artesanato tradicional; design social.

[abstract] This paper aims to investigate and contextualize the relation
between fashion design and traditional handicrafts in Brazil. The period
chosen were from 1995 to 2010, when the approach incidence between
the fields became more frequent. The mean goal is to understand how the
contact has been configured through the Fashion and Handicraft project,
developed by the organization A Casa - Museu do Objeto Brasileiro. For this
purpose, the statements of Suzana Avelar, curator of the initiative, and the
executive producer at that time, Jaine Silva, are employed. When approaching
the agents who integrated the execution of the project, this research aims to
investigate the potentialities and limitations between design and handicraft.

[keywords] fashion design; traditional handicraft; social design.
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Introducao

0O design de moda e o artesanato vém se aproximando nas ultimas dé-
cadas. Nos anos 1990, os casos de contato entre esses campos tornaram-se
mais frequentes tanto em razao das politicas publicas de incentivo quanto
pela consolidacdo do campo da moda. Ao buscar compreender em que mo-
mento essa relacdo se torna mais frequente no Brasil, encontramos alguns
marcos importantes nas ultimas décadas em cada um dos campos, que
sinalizam a construcdo de um contexto mais propicio e que teria resultado
nessa aproximacao.

A linha do tempo abaixo evidencia que a relacdo entre o campo do design
e 0 do artesanato vem de algumas décadas e tem se intensificado nos ultimos
anos. Por isso, estabelecemos como inicio temporal para esta pesquisa 0 ano
de 1995, quando surgiram dois programas coordenados pelo Ministério do
Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior (MDIC) que implementaram
acoes para impulsionar e promover o design € o artesanato no Brasil: o Pro-
grama Brasileiro de Design (PBD) e o Programa do Artesanato Brasileiro (PAB).

Figura 1 - Linha do tempo - A relagdo entre design e artesanato no Brasil

Linha do tempo ® Relagdo entre o design e o artesanato no Brasil

Constituicdo Federal:

cultura como direito; Rio - 92 - Conferéncia
Exposicao Arte Popular Centro Nacional de artesanato é reconhecido  das Nagdes Unidas sobre
de Pernambuco, no MASP (SP) Referéncia Cultural (CNRC) como patriménio cultural 0 meio Ambiente e o
[Lina Bo Bardi] [Aloisio Magalhaes] [Aloisio Magalhaes] Desenvolvimeto [UNESCO]
1963 - Exposicdes Museu de 1982 - Exposicao Design no Brasil: Recomendacao sobre a
Arte Popular, no Unhao (BA) histdria e realidade, no SESC salvaguarda da Cultura
1969 - Exposicdo A Mao do Pompéia (SP) [Lina Bo Bardi] Tradicional e Popular
povo brasileiro, no MASP (SP) 1985 - Exposicdo Artesanato como [JUNESCO]
[Lina Bo Bardi] caminho, na FIESP (SP) [Janete Costa]
Programa Brasileiro de Design Covencdo para a Programa de Promoga
(PBD) [MDIC] Artesanato salvaguarda do Patrimdnio do Artesanato de
Programa do Artesanato Solidario Cultural Imaterial Tradigéo Cultural
Brasileiro (PAB) [MDIC] [ArteSol] [UNESCO] (Promoart) - [IPHAN]
Lancamento do Programa Programa Via Brasil Langamento do Concurso
Design Téxtil [PBD] de Design [Sebrae] Design de Carater Social
A Casa - Museu do Objeto Brasileiro Nucleo de Moda da Abit [PBD]

Surgem diversos projetos envolvendo design e artesanato por meio de diferentes agentes (1995 - 2015)

Fonte: A autora.

E importante mencionar que o artesanato, nas Ultimas décadas, transi-
tou por diferentes ministérios. Na década de 1970, quando Aloisio Magalhaes
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atuou no Centro Nacional de Referéncia Cultural, o artesanato pertenceu ao
Ministério da Educacdo; em 1985, o Ministério da Cultura foi separado do
Ministério da Educacéo e o artesanato seguiu alocado no primeiro; em 1991,
o PAB foi criado, inicialmente, no Ministério da Acdo Social e, em 1995, foi
transferido para o Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio Exte-
rior. A partir dessas mudancas, € possivel avaliar o enfoque dado ao artesanato
em relacdo as politicas publicas de fomento.

Foi em grande parte em razdo das politicas publicas de incentivo que os
projetos de design junto a comunidades artesanais comecaram a se inten-
sificar. Ha uma série de iniciativas de conceituacdo, fortalecimento e dispo-
nibilizacdo de recursos. As acoes sao realizadas por diversos agentes, que se
encontram em diferentes setores da sociedade, como ONGs, entidades gover-
namentais, empresas e instituicdes académicas.

Esses projetos estdo, na maioria das vezes, associados a finalidade de
valorizar e preservar os saberes presentes nas atividades artesanais, além de
gerar renda e promover uma melhor qualidade de vida aos artesaos. Muitos
dos grupos artesanais que participam dessas iniciativas estdo em contextos de
vulnerabilidade social e econémica. Os produtos, frutos de um conhecimento
passado de geracdo em geracao, € que se relacionam diretamente com o es-
paco onde sao praticados, encontram dificuldades para resistir e manter suas
tradicdes vivas no cenario atual.

Nesse contexto, o design € visto como ferramenta para potencializar eco-
némica e socialmente as comunidades artesanais e os contextos em que se
localizam. No entanto, essa aproximacao acarreta diversos questionamentos
e revela relacdes delicadas entre o design e o artesanato, por serem campos
social e economicamente distintos.

0O artesanato tradicional no Brasil esta associado a uma producao familiar
ou comunitaria, em que os conhecimentos e as técnicas sao transmitidos de
geracado a geracao por meio da tradicdo oral, carregada de significados cul-
turais daquele lugar (MDIC, 2012). Os produtos artesanais sdo manifestacoes
culturais fortemente relacionadas com o territorio e a comunidade que os
gerou (KRUCKEN, 2009; NORONHA, 2015).

Este artigo utilizou métodos qualitativos e tem carater exploratério. A
partir dos depoimentos da docente Suzana Avelar e da produtora Jaine Silva,
em entrevistas cedidas para a constituicdo deste trabalho, sera examinado
como se configurou o contato entre design de moda e artesanato no projeto
Moda e Artesanato, idealizado pelo A Casa - Museu do Objeto Brasileiro. A
historia oral é importante nesse processo, pois, como destaca Neves (2003), é
uma forma de se aproximar do objeto de estudo, principalmente em pesquisas
que abordam processos recentes, como € o caso deste artigo. A autora tam-
bém ressalta a historia oral como caminho para a producao de conhecimento
historico, um método de pesquisa que privilegia a realizagdo de entrevistas
com pessoas que participaram de acontecimentos. Além das entrevistas, o
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contato com o acervo de imagens do A Casa permitiu a visualizacdo das pecas
desenvolvidas no projeto a fim de ilustrar os depoimentos coletados e permitir
uma analise dos impactos que esse contato acarretou nos produtos daquele
grupo artesanal.

Educacdo do design de moda no Brasil: percursos percorridos

No Brasil, a institucionalizagdo do ensino ocorreu no fim da década de
1980. Em 1986, houve o primeiro contato entre o campo da moda e a aca-
demia com a criacdo do curso de extensdo em Estilismo e Modelagem pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). No entanto, o primeiro curso
superior foi ofertado no ano sequinte pela Faculdade Santa Marcelina (FASM),
o0 bacharelado em Desenho de Moda, em Sdo Paulo. Em 1994, a Universidade
Federal do Ceara (UFC) estruturou a primeira graduacdo em Moda em uma
instituicdo publica (PIRES, 2002; QUEIROZ, 2014).

Ao longo dos anos de 1990 e 2000, ha uma grande expansao da oferta
de cursos superiores em Moda. Em 2004, o Ministério da Educacdo aprovou
as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduacdo em Design,
e neste documento orientou os cursos ofertados na area de Moda a sequirem
em seus curriculos as diretrizes educacionais do ensino em Design.

Essa medida provocou uma cisdo dentro do campo da moda, ja que ndo ¢é
unanime por parte das instituicdes que oferecem cursos de Moda a adesdo ao
campo do design. No entanto, hoje, a grande maioria dos cursos ofertados na
area de Moda seque as diretrizes educacionais do ensino em Design, e mudou-
-se a nomenclatura para Design de Moda, incluindo disciplinas do repertorio
teorico de Design.

0 campo do estudo em Design de Moda no Brasil é recente e ainda em
fase de estruturacdo e construcdo de seus conceitos tedricos. Portanto, esta
pesquisa problematizara o contato entre design de moda e artesanato sob a
perspectiva do design.

A relacdo entre o design e o artesanato no Brasil

Nas décadas de 1960 e 1970, a producdo artesanal brasileira comecou a
ser discutida pelo campo do design, que havia se institucionalizado ha pouco
tempo. Nesse periodo, destacava-se o pensamento da arquiteta Lina Bo Bardi
e do designer Aloisio Magalhaes.

Bardi (1994, p. 28) conceitua que essa pratica no Brasil assemelhava-se
a um estado de "pré-artesanato”, argumentado em razdo de sua produgao
domeéstica, rudimentar e de subsisténcia. E ainda destaca o fato de as corpo-
racoes de oficio ndo terem feito parte da formacao historica do nosso pais.
Magalhaes (1997, p. 181) também diferiu a produgio artesanal brasileira do
artesanato europeu: "0 artesdo brasileiro é basicamente um designer em po-
tencial, muito mais do que propriamente um artesdo no sentido classico”. O
autor evidencia que essa producdo € caracterizada por um alto indice de in-
vencao, em que o artesdo seria detentor de uma atitude de "pré-design”.
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Tanto Lina Bo Bardi quanto Aloisio Magalhaes pensaram a cultura popular
brasileira e foram pioneiros nessa conceituacéo a partir de um diadlogo do mo-
derno com o popular. Em alguns aspectos, ha uma confluéncia no pensamento
dos autores, como o reconhecimento e a autenticidade da producao artesanal
brasileira e a preservacio dessa atividade, mas aceitando as transformacdes
que fazem parte dos processos culturais.

Bardi e Magalhaes tentaram também entender o papel do design e onde
ele se situa no ambito da cultura popular. Em periodos diferentes e de ma-
neiras distintas, eles se preocuparam com uma postura mais comprometida
do design com as condigdes da produgdo da cultura material no contexto
nacional, discutindo uma pratica de design mais sintonizada com a realidade
local (ANASTASSAKIS, 2012).

Magalhaes (1998), ao questionar sobre o que o design poderia fazer pelo
pais, afirmou que para projetar uma perspectiva consciente desse cenario,
seria indispensavel avaliar o caminho percorrido e estabelecer uma relagdo
entre diferentes saberes e contextos que permeiam o Brasil, ja que a realidade
econdmica e social brasileira abriga tanto formas de fazer primitivas e pré-in-
dustriais quanto as que empregam tecnologias sofisticadas.

Essa discussdo vem crescendo e atualmente € de interesse de muitos aca-
démicos e profissionais que se dedicam a analisar a importancia do papel
social do designer e a forma como ele se relaciona com produgdes situadas
fora do espaco académico, além de pensarem maneiras com as quais 0 campo
poderia dialogar com conhecimentos vernaculares e da cultura popular, ndo
institucionalizados.

Pesquisadores da area tém destacado a importancia de repensar a pratica
para além de uma visdo orientada aos objetivos do mercado e evidenciar a
funcdo social como parte fundamental para o pensamento sobre o papel do
design hoje. Essa reflexdo amplia a forma como a atividade é compreendida e
praticada, além de abrir novas possibilidades e responsabilidades para a atua-
céo e a pesquisa em design (WHITELEY, 1993; MARGOLIN, 2004; MANZINI,
2008; BONSIEPE, 2011; MAZE, 2013).

Na década de 1970, Papanek (1985) destacou a importancia do design
para as reais necessidades humanas e apresentou um panorama possivel de
atuacdo dentro de um contexto social. O autor percebeu o design como uma
ferramenta inovadora e que pode ser direcionada, com enfoque ético, para as
mudancas sociais.

Arelacdo entre cultura, artefatos e a configuracdo da sociedade ¢ eviden-
ciada por Manzini (2008); o autor argumenta que o novo papel dos designers
¢ o de atuar como facilitadores, capazes de construir um futuro sustentavel,
promovendo novas relaces entre o usuario e o artefato que viabilizem novos
modos de producdo, socialmente Uteis, visando a melhoria do contexto local
e das interacdes sociais.
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Assim como a pratica projetual, a pesquisa em design, para Margolin
(2004), deve questionar como o design pode contribuir para a sociedade e ge-
rar um conhecimento de impacto social, a partir de uma série de indagacdes:

Que papel um designer pode desempenhar num processo colaborativo
de intervencao social? O que esta sendo feito neste sentido e o que
podera ser feito? Como a percepcéo publica da atividade de design
pode mudar no sentido de apresentar uma imagem de um designer
socialmente responsavel? Como agéncias de fomento a projetos de
bem-estar social e pesquisa podem obter uma percepgdo mais forte
do design como uma atividade socialmente responsavel? Que tipos
de produtos atendem as necessidades das populacées vulneraveis?
(MARGOLIN, 2004, p. 47, grifo nosso).

Mazé (2013) pontua que o design é capaz de abordar as problematicas
atuais, mas € preciso a postura de uma pratica critica, e isso requer expandir e
continuar a elaborar sobre as teorias, os métodos e a ética que sdo necessarios
como base para a pesquisa em design na area de sustentabilidade social. Para
a pesquisadora, € importante refletir sobre a atuacao orientada ao social tanto
na pratica projetual quanto na pesquisa em design.

Esse pensamento em torno de uma pratica de carater social € fundamen-
tal quando o design se aproxima de comunidades artesanais, que no caso bra-
sileiro ocupam, na maioria das vezes, areas de vulnerabilidade social e econ6-
mica. O design colaboraria como ferramenta para potencializar o trabalho dos
artesaos. No entanto, a aproximacao entre os campos levanta questionamen-
tos significativos no que se refere a forma como eles interagem, a situagao
de vulnerabilidade social que contorna as producdes artesanais e as praticas
projetuais de atuacdo do design no ambito social.

A coexisténcia de processos produtivos distintos, como € o caso do arte-
sanato e do design, vem sendo discutida por varios autores que constataram
que, historicamente, a industria nao substituiu de forma automatica as prati-
cas artesanais. Esses processos muitas vezes se sobrepunham ou se entrelaca-
vam (BELLUZZO, 1988; ARGAN, 2001; KATINKSY, 2008).

Para Cardoso (2013, pp. 249-250), nos Ultimos quinze anos, os termos
responsabilidade ambiental e inclusGo social sdo bastante utilizados no dis-
curso politico das praticas de design. O autor pondera, no entanto, que "o risco
maior € permanecerem apenas no ambito do discurso, como belas palavras de
ordem apensadas a pratica projetual de modo mais decorativo do que efetivo”

Segundo Leon (2007), um dos pressupostos basicos da producéo artesanal
€ que ela envolve a reunido de saberes manuais e intelectuais. A autora ques-
tiona a validade dos projetos que envolvem design e artesanato realizados no
Brasil pelo fato de que muitas vezes se mantém a separagdo desses saberes.
Além disso, "um programa de design e artesanato deve criar condices e au-
tonomia projetual para os artesdos” (LEON, 2007, p. 66).
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Bonsiepe (2011), ao falar sobre do uso de recursos locais, como o artesa-
nato, em projetos de design, sugere que ndo devemos limita-lo aos aspectos
estéticoformais, mas encara-lo nos tipos de problemas que surgem em deter-
minada realidade, pois, apenas dessa forma, o design sera capaz de atender ao
contexto e, assim, expressar caracteristicas especificas do objeto. Em vez de
pensar os artefatos apenas como portadores de funcdes e veiculos de mensa-
gens simbdlicas, € relevante questionar a importancia dessa producéo para o
seu contexto.

Projeto Moda e Artesanato (A Casa — Museu do Objeto Brasileiro)

0O projeto Moda e Artesanato foi promovido pelo A Casa - Museu do Ob-
jeto Brasileiro em 2001 e resultou na exposicdo A mdo na moda, uma historia
brasileira. A iniciativa contou com a participacdo do profissional Walter Ro-
drigues e da pesquisadora Suzana Avelar, que atuaram junto a comunidade
de rendeiras de bilros' da Associacio das Rendeiras de Morros da Mariana, no
Estado do Piaui.

Figura 2 - Rendeiras de Morros da Mariana, que participaram do projeto Moda e
Artesanato. Fonte: Acervo A Casa - Museu do Objeto Brasileiro.

Figura 3 - Exposicdo A méo na moda, uma historia brasileira, no Espaco Cultural Citibank,
em Séo Paulo. Fonte: Acervo A Casa - Museu do Objeto Brasileiro.
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0 A Casa - Museu do Objeto Brasileiro foi inaugurado em 1997 com o
nome Centro Cultural A Casa, em S&o Paulo, com a intencado de contribuir
para o conhecimento sobre as expressoes culturais regionais e os temas rela-
cionados a identidade brasileira. Hoje, o museu é uma associagao civil sem fins
lucrativos com sede propria no bairro de Pinheiros, onde mantém seu acervo.

De acordo com Jaine Silva, coordenadora e produtora executiva do museu
na época, o projeto Moda e Artesanato foi a primeira iniciativa que uniu, es-
pecificamente, moda e artesanato no pais.

Foi o primeiro projeto nesse sentido que juntou a moda com o
artesanato. O objetivo do museu sempre foi fomentar, divulgar
e difundir o artesanato brasileiro. Nos anos de 1999, 2000, a
Renata, que ¢ a diretora do museu, decidiu colocar em pratica
tudo aquilo que a gente ja fazia e apresentava em uma vivén-
cia in loco com comunidades. E nos iniciamos dois projetos em
paralelo, esse de moda e o Design Academy Eindhoven, com
estudantes holandeses e comunidades artesanais de producado
utilitaria. [...] Entdo, surgiu essa vontade de trabalhar junto com
os artesdos. A Casa nunca tinha feito isso antes, nunca tinha ido
trabalhar diretamente com as comunidades. (SILVA, 2016)

Para a execucdo da iniciativa, Jaine relata que o museu conseguiu investi-
mento via Fundo Nacional da Cultura® Apesar do recurso ndo ser o suficiente
para a idealizacdo e a realizacdo de todo projeto, contribuiu de forma signifi-
cativa. Como ja mencionado, nas ultimas décadas, a aproximacéo entre o de-
sign e o artesanato decorreu também de uma série de incentivos por meio de
programas publicos de fomento, que, a exemplo do A Casa, foram de grande
importancia para que essas iniciativas fossem concretizadas.

Suzana Avelar relata o convite feito pelo museu para participar de um
projeto de reinsercdo do artesanato no mercado, mas as comunidades ainda
nao estavam definidas. A primeira etapa, entao, consistiu em pesquisar grupos
artesanais no Brasil situados em locais de fragilidade social e econémica.

A primeira etapa foi fazer uma pesquisa de acordo com o IDH.
Eu olhei os dados de IDH da época dos varios Estados do Brasil.
A primeira ideia era trabalhar com os piores indices de desen-
volvimento humano, e eram no Para e no Piaui. [..] Agora, a
gente optou por fazer no Piaui por conta dos conflitos constan-
tes que tinham no Para. (AVELAR, 2016)

Escolhido o Estado do Piaui, o grupo artesanal de Morros de Mariana foi
eleito por estar organizado em associacdo e apresentar uma estrutura minima
para receber um projeto como esse. A producdo de objetos téxteis elaborados
ali seria posta em contato com o design de moda por meio do trabalho de
Walter Rodrigues.
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Por ser o primeiro projeto realizado unindo moda e artesanato, Avelar
conta que nao havia diretrizes definidas previamente, mas que o grupo de
profissionais envolvidos na iniciativa — provenientes de varias areas de conhe-
cimento - tinha por consenso estabelecer uma relacdo de cooperagao, criando
em conjunto com as artesas. O contato foi frequente por mais de um ano e
levou a exposicao das pecas produzidas e a catalogacao de pontos tradicionais
daquele saber manual, além de dar origem a produtos apresentados durante o
desfile de Walter Rodrigues na Sao Paulo Fashion Week de 2001.

Suzana Avelar relata dois procedimentos utilizados no desenvolvimen-
to dos produtos para a exposicdo: o resgate de padrdes antigos e a am-
pliacdo dos desenhos por meio de fotocopiadora. O projeto contou com a
musedloga Giselle Paixao, que trabalhou na documentacdo das técnicas e
na identificacdo dos desenhos executados pelo grupo artesanal em uma
catalogacdo das rendas a partir de seus nomes e do detalhamento dos prin-
cipais pontos empregados. Avelar conta que os padrées, desenhados em
papeldes perfurados®, estavam guardados em caixas nas casas das artesas
e muito deles ndo eram mais executados. Alguns estavam rasgados € nao
apresentavam um bom estado.

0 uso da maquina permitiu tanto a reproducéo dos desenhos que estavam
guardados quanto a ampliacdo de alguns deles. Essa alteracdo nas dimensdes
possibilitou uma abertura na estrutura dos pontos. Ao aumentar os espacos
entre os pontos, 0 mesmo desenho passava a ocupar uma area maior, e esse
processo foi bastante utilizado para a construcdo das roupas. As rendas mais
executadas anteriormente eram feitas com pontos bem fechados, o que exigia
da artesd maiores cuidado, habilidade e tempo.

A producéo tradicional de Morros da Mariana concentrava-se em rendas
a metro, entremeios, bicos, panos de bandeja, centros e toalhas de mesa. Para
a construcdo das roupas, as artesas executaram o trabalho em madulos que,
depois de feitos, foram aplicados pelo designer Walter Rodrigues no desenvol-
vimento das pecas. As partes foram unidas com a mesma linha utilizada na
execucdo da renda, o que deu a impressao de ser uma peca so.

Figura 4 - Renda de bilros tradicional (linha de algod&o branca). Fonte: Acervo A Casa -
Museu do Objeto Brasileiro. Autoria: Associagdo das Rendeiras de Morros da Mariana.
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Figuras 5 e 6 - Vestido com aplicacdes de renda de bilros (fios de viscose). Fonte: Acervo
A Casa - Museu do Objeto Brasileiro. Autoria: Associagdo das Rendeiras de Morros da
Mariana (artesis) e Walter Rodrigues (designer de moda).

Segundo Jaine Silva, esse projeto foi importante para dar visibilidade
a producao artesanal da localidade. A produtora relata que, a partir dele, a
prefeitura de Ilha Grande (PI), municipio onde se localiza a comunidade de
Morros de Mariana, passou a se interessar pelo artesanato e estruturou, junto
as artesas, a sede da associacdo. Além disso, o grupo comecou a vender 0s
produtos para outras regides e para fora do pais.

A partir desse projeto surgiram muitos outros envolvendo design de moda
e artesanato. A presenca de interagdes com comunidades nordestinas € cons-
tante nesses casos. Acerca disso, Avelar comenta que, além do fato de essas
iniciativas buscarem contribuir para a reducdo das desigualdades sociais, a
producdo artesanal nordestina € utilizada como recurso de representacdo dos
aspectos que, de algum modo, estdo no imaginario como pertencentes aos
simbolos da cultura brasileira.

Bonsiepe (2011, p. 62) afirma que a busca por identidade é uma questio
que aparece constantemente nos debates sobre o design nos paises latino-
-americanos. Uma das posturas adotadas € considerar as praticas artesanais
locais “como base ou ponto de partida para o que seria denominado como
verdadeiro design latino-americano”, intitulado pelo autor de “enfoque cultu-
ralista ou essencialista” E comum o uso de recursos locais, como o artesanato,
para a criacdo da identidade no design.

A procura por uma identidade para a moda nacional ndo € recente. Em
1952, foi realizado o primeiro desfile de moda brasileira?, na Pinacoteca do
Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp), contando com cerca de 50 pegas confec-
cionadas nos ateliés do museu.
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Figuras 7 e 8 - Croquis das pegas desenvolvidas para o primeiro desfile de moda brasileira
do Masp (Colecdo Moda Brasileira, 1952). Fonte: Revista Habitat, 1952.

Luiza Sambonet esteve a frente da iniciativa cujo objetivo era contri-
buir para a criacdo de uma moda adequada as caracteristicas locais. Em
revista da época, a autora escreveu sobre as intencdes do projeto e desta-
cou as especificidades brasileiras como fundamentais para a construcdo de
uma moda nacional:

O primeiro desfile da moda brasileira assinala um momento de
grande significacdo, praticamente basta citar que as grandes
firmas compreenderam imediatamente, que qualquer trabalho
nesse sentido so6 iria beneficiar o alto nivel e maior indepen-
déncia da industria e do comércio [..] Procurou-se acima de
tudo, na execucdo dos vestidos idealizados e confeccionados
no Museu, de ndo ir além do espirito dos motivos tradicionais,
de desfrutar ao maximo as possibilidades sugestivas de objetos
e motivos populares. [...] O Museu de Arte de Sdo Paulo abriu
um caminho livre a todos os que pensam que nao seja utdpica
a frase moda brasileira num Brasil que se orgulha de estar hoje
na vanguarda entre as jovens nacées do mundo. (SAMBONET,
1952, p. 66)°

Leitdo (2007), ao refletir a respeito das representacées do Brasil na moda
nacional, afirma que a producdo cultural elaborada pelo mundo da moda bra-
sileira € caracterizada pela insercdo de tematicas nacionais por meio de refe-
réncias ao pais e as suas identidades. E comum o emprego de expressées como
procurar raizes, valorizar nossa cultura popular e fazer uso do que ha de mais
autenticamente brasileiro. Dessa forma, a moda articula, no campo simbolico
dos seus artefatos, tracos comuns e reconheciveis do pais, mobilizando esses
elementos em suas producgdes para que se destaquem como portadores de
uma identidade nacional.
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Ainteracdo entre designers e artesdos torna-se ainda mais delicada quan-
do envolve comunidades tradicionais que t€m seus produtos destinados ao
mercado de moda. Os profissionais que atuam nesse segmento estao inseridos
em um mecanismo cuja logica € a producdo de objetos efémeros em movi-
mento ciclico de gostos e estilos.

O artesanato tradicional retrata a situacdo de seus grupos sociais e car-
rega significados proprios do modo de vida da comunidade e seus saberes,
técnicas vernaculares e recursos limitados. Os produtos artesanais sao mani-
festacdes culturais fortemente relacionadas com o territdrio e a comunidade
que os criou (KRUCKEN, 2009).

Fletcher e Grose (2011) afirmam que a interagdo entre o sistema de moda
e as comunidades de artesdos requer uma relacao cuidadosa no que diz res-
peito as caracteristicas inerentes do artesanato, como tradicdo e estrutura
social, e as exigéncias usuais do mercado. Para as pesquisadoras, € preciso
uma negociacao cautelosa, transparente e duradoura.

0O projeto Moda e Artesanato, promovido pelo A Casa, evidencia que a
aproximacao entre os dois campos esta atrelada aos programas publicos
de incentivo e que sua elaboracdo associa-se a uma pratica voltada ao
social. Para Avelar, é fundamental, nesse contato, uma atitude de coo-
peracao que talvez possa contribuir para uma cultura menos injusta nas
relacdes de trabalho.

Nesse aspecto, percebe-se que o raciocinio projetual € fundamental para
a construcdo dessa relacdo, de maneira que o designer consiga refletir sobre
os aspectos de sua atuacdo, compreendendo os processos sociais e produtivos
envolvidos. E importante questionar como dois contextos, que se encontram
em ldgicas diferentes de producdo, podem se relacionar de forma equilibrada
e de que maneira € possivel garantir a permanéncia do artesanato - cultura de
carater tradicional - diante da dindmica de renovacdo da moda.

Recebido em: 07/05/2017
Aprovado em: 08/06/2017
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NOTAS

' Arenda de bilros & um artesanato tradicional brasileiro feito sobre uma almofada com enchimento, na qual os
fios sdo manejados com bilros, pequenas pecas de madeira que os conduzem para formar a renda.

20 Fundo Nacional da Cultura foi criado em 1991, vinculado ao Ministério da Cultura, com o objetivo de garantir
apoios financeiros em linhas de incentivo para as mais variadas expressdes culturais brasileiras, promovendo e
potencializando toda a rede cultural produtiva. Além disso, tem o intuito de contribuir para a preservacao do
patriménio cultural e histérico brasileiro e atender as diferentes realidades e demandas da produgéo cultural do
pais em beneficio do coletivo e do desenvolvimento, conforme as diretrizes presentes em seu site institucional.
Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset _publisher/OiKX3xIR9iTn/ content/fundo-
nacional-de-cultura>. Acesso em: 26 de julho de 2016.

30 método tradicional de reproducéo dos desenhos da renda de bilros € por meio do papelao perfurado, também
conhecido por cartdo ou pique, uma espécie de guia feito com pequenos furos com o desenho da renda a ser
executada. O cartdo é fixado na almofada antes do trancar dos bilros.

*0 desfile contou com cerca de 50 pegas confeccionadas nos ateliés do Instituto de Arte Contemporanea (IAC)
do Masp. Foram produzidos tecidos, vestidos e acessorios a partir de materiais brasileiros e desenhos de padrées
com motivos populares. As roupas receberam nomes associados aos elementos da cultura ou da natureza
brasileira: carambola, fruteiro, favela, cuica, jangada, bala de coco, macumba, areido, entre outros. O trabalho foi
realizado junto a artistas, professores e alunos do IAC, entre eles: Klara Hartoch, Luiza Sambonet, Lilli Corréa de
Araujo, Lina Bo Bardi, Roberto Sambonet, Roberto Burle Marx e Carybé.

® 0 trecho foi extraido do artigo Uma moda brasileira, publicado em 1952, na revista Habitat
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